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La vie s’écoule paisiblement a Yolcos, belle et prospére ville portuaire de la Gréce antique, lorsque
la population est menacée par la colére de Poséidon. Une jeune souris aventuriére et le chat quil'a
adoptée vont alors aider a son insu le vieux Jason et ses Argonautes dans leur quéte pour sauver la
cité. Mais bien plus qu’'un coup de main, l'opération les ameénera finalement a affronter les créatures
mythiques les plus dangereuses de la mythologie et a surmonter tous les dangers a leur place.
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u Ce vieux goéland ne peut plus voler mais ne réve que
d’'une chose : repartir a 'aventure ! Clest lui qui va
pousser Pattie a participer a la quéte de Jason pour
sauver Yolcos. Chickos adore le danger et 'imprévu, et il
savoure chaque péripétie avec enthousiasme.

POSEIDON

Poséidon, le Dieu de la mer est jaloux de ne pas avoir
de statue a son image a Yolcos comme son frére Zeus. Il
menace les habitants delaville : s’ils ne lui construisent
pas une statue aussi belle que celle de Zeus en 7 jours,

une vague gigantesque engloutira la ville.
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TAT, CREATIURS D'HISTOIRES

.pl"/ e .“»‘J”‘. \f % ’-\_kl"‘! "f e \\ / ‘M‘;l “\'\‘_...'- oy v Sogelll b f o ‘\! -

Fondé en 2000 par David Alaux, Eric et Jean-Francois Tosti a Toulouse, TAT regroupe une société de
production et un studio spécialisés dans I'animation 3D pour la télévision et le cinéma.
Sa propriété phare, Les As de la Jungle, rencontre depuis 2011 un énorme succeés aussi bien a la
télévision qu’au cinéma. La série Les As de la Jungle a la Rescousse, lauréate d’'un International Emmy ' i gL
Award®, est diffusée dans plus de 200 territoires et traduite dans une cinquantaine de langues. W[ S

TAT est aujourd’hui l'un des studios européens les plus prolifiques sur le terrain du cinéma

avec déja bientét quatre films sortis en salles Les As de la Jungle (2017), Terra Willy (2019),

Pil (2021), Pattie et la colére de Poséidon (2023) et deux nouveaux en cours de production,
Les As de la Jungle 2 (2023) et Pets on a train (2025).

En paralléle, TAT est en train de fabriquer la prochaine série animée de Netflix, Astérix, réalisée
par Alain Chabat et produite par Alain Goldman (Légende Films) en collaboration avec les éditions
Albert René. Sa diffusion est prévue en 2024 sur Netflix.



INTREITIEN AVEL

BAVI> ALAUX,
REALISATEUR

. _ ‘ np aﬁ-co ege‘ '
;cette pass1on On s est mis &
« maison », c’était avec des personnages en pate a modeler. Ca s’appelait Le monstre. Les
premiers courts de Wallace et Gromit nous ont scotchés : la technique était incroyable,
elle ne I'emportait jamais sur le récit, les personnages, '’humour décalé. Des perspectives
s’ouvraient : on pouvait créer un univers en stop motion avec peu de moyens.

MONTER TAT PRODUCTIONS A 28 ANS AVEC ERIC ET JEAN-FRANGOIS TOSTI ETAIT-IL

UN DEFI OU UNE FOLIE DE JEUNESSE ?

Les deux. Aucun de nous n’avait fait d’études audiovisuelles, la possibilité de faire carriere
dans le cinéma n’était méme pas une option. Et puis, l’envie a perduré et on a tenté notre
chance. Nos premiers courts métrages ont bien marché en festivals et on a créé la société

bncoler a expenmenter ensemble. Notre tout premler ﬁlm |

AU DEMARRAGE DE TAT PRODUCTIONS, EST-CE QUE VOUS VOUS ETES ENTOURES
D’INFOGRAPHISTES, DE CHEFS DE PROJETS ET D’AUTRES PROFESSIONNELS ?

Pas du tout, on était trois ! Quand on décrochait une commande pour une pub, on engageait
quelques décorateurs mais on écrivait, réalisait et montait nous-mémes. On a appris sur le
tas tous les métiers liés a la fabrication, ce qui nous a convaincus d’investir dans un studio.
Ca nous semblait naturel de maitriser tout le processus, on voulait faire les choses a notre
manieére sans avoir de comptes a rendre.

Avec le changement d’échelle des productions, on est passé de 3 personnes a 15-20 sur
Spike, a 25 pour Les As de la Jungle : opération banquise, a 80 pour la premiére saison télé




des As de la Jungle. Aujourd’huli, la société emploie 200 talents sur site, production et studio
inclus.

A QUEL MOMENT AVEZ-VOUS REALISE QUE TAT AVAIT TOUT D’UNE SUGGCESS STORY ?

Chaque fois qu'un projet se concrétise. On se le dit peut-étre moins qu'au début mais on
n’est pas blasé. On a mis toutes nos convictions dans cette aventure et 22 ans plus tard, il
nous arrive encore, en nous baladant dans les couloirs du studio, d’étre émerveillés.

COMMENT AVEZ-VOUS VECU, EN TANT QUE REALISATEUR, LE BAPTEME DU FEU DU
PREMIER LONG METRAGE, LESAS DE LAJUNGLE?

Apres 15 ans d’existence, il fallait se frotter au grand écran. La série des As de la Jungle
marchait trés bien mais 'objectifinitial était d’arriver un jour a faire des films pour les salles.
I1 faut faire ses preuves si 'on veut passer de la télé au cinéma, convaincre de nouveaux
financiers. Utiliser 'univers des As de la Jungle était une excellente stratégie: les personnages
étaient bien rodés, notre maitrise de 'animation et du storytelling nous rendaient crédibles.
En tant que réalisateur, je savais que je n’avais pas droit a l'erreur. C’était beaucoup de
pression : tenir le rythme de fabrication, veiller a ce que le cceur de ’histoire soit préservé,
s'assurer quon accroche immédiatement le spectateur, que l'intérét ne faiblit pas.
Je n’avais aucun doute sur le scénario: avec Eric et Jean-Francois, on l'avait bétonné. Lauteur-
réalisateur a beau étre le porteur du projet, on échange toujours des idées, on les questionne
en toute franchise. Techniquement, c’était plus rock'n’roll. Le rythme a été effréné, on a
bouclé la fabrication en un an et demi, totalement épuisés! On en a tiré des legons en terme
d’organisation, de planning, d’équipes plus structurées. Le succes des As de la Jungle nous a
permis de lancer d’autres longs métrages dans des univers différents.

LES AS DE LAJUNGLE, PUIS TERRA WILLY, PLANETE INCONNUE, PIL, AUJOURD’HUI
PATTIE ET LA COLERE DE POSEIDON SONT DES CREATIONS ORIGINALES. EST-CE QUE
CELA FAIT PARTIE DE LA LIGNE EDITORIALE DE TAT ?

On va peut-étre évoluer sur le sujet mais, pour l'instant, ¢a nous tient a cceur. Beaucoup de
studios d’animation préférent adapter des romans ou des BD, acheter des licences, parce

qu'un film cotte cher, prend du temps et que les enjeux sont énormes. Avec Jean-Francois
et Eric, on est parti du principe que 'on pouvait raconter des histoires originales avec des
personnages attachants en s’appuyant sur des univers déja identifiés. Dans Pattie et la
colére de Poséidon, on a choisi d’explorer la Gréce mythologique. C’est ce qui nous faisait
réver dans notre enfance et qui reste ancré dans l'imaginaire de tout le monde : les héros,
les dieux, les monstres incroyables, la magie, la grande aventure. L'univers est riche, il est
fantastique dans tous les sens du terme.

PATTIE ET LA COLERE DE POSEIDON MULTIPLIE LES NIVEAUX DE RECITS ET DE POINTS
DE VUE, LA GALERIE DE PERSONNAGES EST FOISONNANTE. COMMENT AVEZ-VOUS
GERE UNE TELLE ABONDANCE ?

Je pense que le public attend une odyssée drdle et mouvementée qui en met plein les yeux !
Cette richesse que 'on voit al'’écran n'est pas gratuite, elle sert la trajectoire de notre héroine,
une petite souris qui a quelque chose a prouver a sa famille et aux autres. On a veillé a ce que
les autres personnages ne fassent pas de la figuration : chacun a une histoire, méme petite,
et un enjeu qu’il doit résoudre. Au final, seule importe I'histoire : petits et grands doivent s’y
retrouver, sans éprouver de manque ou de frustration. Le film est un coming of age*, celui
de Pattie ; elle a une revanche a prendre sur une vie ou elle s’ennuie, ou les livres qu’elles a
dévorés ne servent a rien.

POURQUOI AVOIR CHOISI UNE SOURIS COMME HEROINE ?

Pour cette aventure, je voulais que le point de vue principal soit celui d’'un petit animal. J’ai
eu l'idée de prendre le plus petit parmi les plus petits, ce qui est le cas d’'une souris au milieu
des rats, des chats ou des oiseaux. En termes de dramaturgie, il y a un ressort classique du
« voyage du héros » : placer des le début d'une histoire son personnage dans une situation
difficile, voire inextricable. Pattie est humiliée, elle est quasiment invisible aux yeux de ses
congéneres, pire, trop faible pour son pére adoptif, Sam le chat. Comment imaginer qu'une
souris intello puisse prétendre aux mémes exploits que son idole, Jason ?

*film initiatique







AVEC PATTIE...,VOUS REVISITEZ LE FILM QUI A SUSCITE VOTRE VOCATION, VOUS
REALISEZ VOTRE JASON ET LES ARGONAUTES.

C’est plutdt une suite dans laquelle Jason et son équipage ont perdu la boussole et ne servent
pas a grand chose !

QUAND VOUS ETES REALISATEUR, EST-CE QUE VOUS BRIDEZ VOTRE IMAGINAIRE DE
SCENARISTE ?

Au contraire : on se lache, on imagine et apres, on trouve des solutions techniques pour
résoudre les problemes que posent telle séquence ou tel personnage. Par exemple, si on
estime nécessaire au récit un bombardement avec des centaines d’avions et que le budget ne
suit pas, on peut planquer nos héros dans une cave et jouer sur 'ambiance sonore.

Il y avait beaucoup d’effets spéciaux dans Pattie... notamment la vague de Poséidon, les
scénes maritimes qui exigent le stockage d'une grande quantité de données ou celles ou les
Dieux manipulent le destin des héros a travers une vasque, comme sur une console de jeux...
On a fait des choix, on s’est adapté et on a tenu le budget. Avoir un studio intégré, pouvoir
se parler, rebondir tout de suite, est un avantage fabuleux.

D’OU VIENNENT CES REINVENTIONS DELIRANTES, COMME LE BEBE KRAKEN, LES
RATS NINJAS OU CES DIEUX DE L’'OLYMPE COMPLETEMENT INFANTILES ?

En premier lieu, j'ai beaucoup travaillé la structure globale de I'histoire. Il fallait d’abord
planter le décor, celui de la Gréce Antique et de sa mythologie, montrer que la ville fondée
par Jason est toujours fan de son héros, alors que sa quéte de la toison d’or remonte a plus
de 80 ans. C’est le premier niveau, celui du monde des humains. Le second est celui des
animaug, il est souterrain. Pour survivre, ils doivent voler de la nourriture, ce qui requiert
pas mal d’'ingéniosité et de rapidité. C’est ainsi que sont nés les rats ninjas, commandos
surentrainés pour faire le ravitaillement et s’échapper par les égouts. C’est la situation
imaginée dans le scénario qui a dicté leur création... Ainsi que mon fils de 12 ans, bercé par
les Naruto et Dragon Ball, qui me parle tous les jours de ninjas !

Le Kraken et les Dieux, c’est un hommage direct a tous ces films fantastiques inscrits
dans la mythologie grecque. Avec un impératif supplémentaire : désamorcer toute violence.

L'Olympe ressemble a une cour de récréation, les Dieux y sont plus gamins que cruels. Le
Kraken est un bébé qui a juste envie de jouer, il est candide, abominablement destructeur
mais on ne peut lui en vouloir ! Avec un petit monstre comme ¢a, on peut batir une scéne
trés spectaculaire sur un ton décalé qui ne traumatise pas les enfants.

Méme chose pour ’hydre dont les tétes se multiplient: si on pousse la logique jusqu’au bout
- ce que fait Pattie - la béte finit coincée par toutes ses tétes, ce qui la rend inoffensive. C’est
I'intelligence et I’érudition de Pattie qui lui permettent de triompher de tous les dangers.

POURRQUOI EVITER DE FAIRE PEUR ? EST-CE POUR VOUS CONFORMER A LA TENDANCE
ACTUELLE D’EDULCORER NOTAMMENT LES CONTES POUR ENFANTS ?

Pas du tout. C’est important pour un enfant de se confronter a la peur via 'imaginaire mais
il y a l'age et le support adéquats. Avec Pattie... - et c’est vrai des autres productions TAT -
on veut intriguer, impressionner avec les Cyclopes, sans susciter la terreur. On a toujours
privilégié 'action, le suspense, le fun et I’émotion, ¢a correspond a notre ADN.

Laventure est un support formidable pour faire naitre les émotions: les plus jeunes vont se
concentrer sur Pattie et ses amis, étre en empathie, s’inquiéter des dangers qui les menacent,
mais ils ne seront pas effrayés. Susciter ce genre de sentiment négatif, oppressant ne m’a
jamais intéressé. Prenez la saga Indiana Jones: on est émerveillé, sensible au mystére de
I’histoire, totalement scotché sans que Spielberg nous bombarde d’effets horrifiques.

ON SENT DANS LA MULTITUDE DE CLINS D’EIL DU FILM, DONT UN MASQUE DE JASON
VOORHEES, QUE VOUS ETES UN ENFANT DES ANNEES 80!

J’aigrandiavecle cinéma de Spielberg, c’est un génie qui a su conjuguer film populaire, action,
humour et inventivité sans jamais négliger ses personnages. Au début de Pattie..., Chickos, le
goéland, raye son crochet contre le bouclier et se met a chanter, c’est un hommage direct aux
Dents de la mer, ou le vieux briscard fait crisser ses ongles sur le tableau. Des références, il y
en a plein d’autres: a Jason et les Argonautes évidemment et a 'ensemble des films de Ray
Harryhausen, dont Le Septiéme Voyage de Sinbad. Il y a du Scorsese aussi. Il doit y avoir une
cinquantaine de clins d’ceil destinés aux adultes et aux cinéphages. Certaines idées viennent
de I’équipe technique. Pattie... leur doit beaucoup. Un film d’animation c’est un sacré périple
ou la contribution de chacun et l'union de tous autour d'un projet sont essentielles.
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J’aimerais bien qu’ils cohabitent. Et pourquoi pas les faire se croiser dans un film ! Quand les
Dieux disent a la fin « On ne va pas s’ennuyer », cela ouvre la perspective de revoir Pattie. Je
trouve ludique pour les enfants d’imaginer que d’autres aventures sont possibles. C’est une
fin ouverte, comme celle du premier Retour vers le Futur qui m’avait tenu en haleine jusqu’a
la sortie du second.

*Personnage principal des As de la Jungle
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caméra Super 8. ATé poque ‘on mécrivait pas, on était juste obsede par la technlque etle

résultat visuel. Lécriture est venue plus tard, vers 'dge de 21 ans mais on ne pensait pas en
faire un métier. On n’avait méme pas conscience qu’il existait des écoles dans ce domaine.
On était de bons éléves destinés a un cursus classique.

QU’EST-CE QUI A DETERMINE LA CREATION DE TAT PRODUCTIONS ?

Le fait que cette passion perdure. Je suis allé vivre a I'étranger, j’étais prof de maths et, en
paralléle, je bossais sur des courts de fiction, c6té production. Chercher des financements,
permettre a un projet d’aboutir, me stimulaient. Eric et David sont restés en France, ils ont
rencontré des gens du milieu de l'audiovisuel, on leur a commandé des effets spéciaux et
ils ont réalisé un premier court métrage amateur, Mon copain ?, qui racontait la rencontre

bat a choii le court, dont il avat visionné une magquetie, b ffusé en avant-
pr grafnme de Asteﬂx et Obélix: 15.910!1 ]eopétre Cetal _ Vceu un cdnte africain. Pour
le tourner, on a utilisé un appareil photo numeérique puis effectué un reshoot en 35mm. Une
premiére en France. On a convaincu Pierre Arditi d’étre le narrateur... Mission Cléopdtre a
fait 14 millions d’entrées, ce qui a permis au Veeu d’étre le court métrage francais le plus vu
de toute 'histoire ! Cette aventure illustre bien notre état d’esprit : voir les choses en grand,
ne pas se donner de limites, étre convaincu que rien n’est impossible... ce qui n’est pas une
attitude trés francaise.

LA NOTORIETE DU VEU A-T-ELLE DEBLOQUE LES FINANCEMENTS NECESSAIRES A UN
PREMIER LONG METRAGE ?

Absolument pas! Ce n’était qu'une premiére étape qui nous a rapporté un peu d’argent et des
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‘déve , I;he ceux I ail d’4 equ1pe au long
cours il ne faut pas prendre des p1ncettes Surtout pas en amont, au moment de l'écriture,
sinon on court a la catastrophe.

EN QUOI LES AS DE LAJUNGLE A-T-1L ETE UN TOURNANT DECISIF POUR TAT ?

Apres le succes de Spike, le diffuseur nous a demandé de réfléchir a un univers qui puisse
étre décliné, au-dela de Noél. Du coup, on a laissé tomber la neige, on a pensé chaleur,
exotisme, savane puis jungle. Les enfants avaient adoré le pingouin qui était le copain de
Spike le lutin, ce qui nous a donné I'idée de Maurice, un pingouin qui se prend pour un tigre.
Ce postulat impliquait un univers un peu fou et d’autres bestioles timbrées. France 3 nous
a donné le feu vert.

Personne ne s’attendait a un tel succés. On a gagné un Emmy Award, on a conclu un deal

Ils ont.

' su1te da,hs r a,vehturé de. P1] |

QUEL EST LE CYCLE DE PRODUCTION CHEZ TAT ?

On essaye de fonctionner comme un mini studio d’animation, de sortir un ou deux films par
an. On a toujours deux projets d’avance, ce qui nous permet de lancer la fabrication avant
d’avoir le financement complet. On prend des risques financiers, comme ¢a a été le cas pour
Terra Willy... mais cette stratégie au long terme est payante. Pattie et la colére de Poséidon
est notre quatriéme film, ensuite il y a Les As de la Jungle 2 qui sortira en aoit 2023, et Pets
on a Train - un film catastrophe avec des animaux domestiques bloqués dans un train lancé
a grande vitesse - qui est déja au stade de 'animatique.






VOUS N’AVEZ JAMAIS VOULU VOUS FROTTER A LA REALISATION OU A LA DIRECTION
ARTISTIQUE ?

Jamais. Quand un film marche, on félicite toujours le réalisateur; quand c’est un échec, c’est
la faute du producteur. Mais dans les faits, le réalisateur doit tout assumer. Je ne veux pas de
cette responsabilité-la et je ne suis pas certain d’étre doué pour la réalisation. En revanche,
je suis a ma place dans le réle du producteur : ¢a ne se limite pas au financement, je pense
aussi étre de bons conseils sur le scénario et la réécriture. Comme sur Pattie... !

QUELLES ONT ETE LES IDEES ET LES ENVIES QUI ONT DONNE NAISSANCE A PATTIEET
LA COLERE DE POSEIDON'?

On révait tous les trois de faire un film en hommage a Ray Harryhausen: il a émerveillé notre
enfance et nous a donné envie de faire du cinéma. David a toujours adoré la mythologie.

Il avait quasiment toute ’histoire en téte ! Les premiéres versions étaient riches, trop riches,
et j’ai essayé de conseiller David sur la structure. Pour doser les personnages et les quatre
niveaux de narration - Pattie, les Dieux, les Argonautes et les créatures - pour que I’ensemble
soit digeste... Pattie... est aussi un coming-of-age*, ol notre héroine affronte des épreuves
pour grandir. C’est 'une des clés pour écrire une bonne histoire. Thumour était également
un enjeu, comme c’est le cas dans toutes nos productions. Trouver la justesse dans la
drélerie, c’est compliqué. D’abord, il faut que les situations nous fassent rire. Ensuite, ily a
les dialogues: je suis assez nul en blagues -j’ai dii en trouver une ou deux sur Pattie! - mais je
sais ce que je n‘aime pas, la moquerie notamment. Je suis fan d’humour noir, irrévérencieux
mais l'ironie, le méchanceté n'ont pas leur place dans les films d’animation a destination des
enfants. On a une responsabilité dans ce qu’on écrit et dans ce qu'on leur montre.

En définitive, l'essentiel de I'’humour dans Pattie... passe par des gags visuels. On peut tout
imaginer a I’écriture mais c’est au moment de la fabrication qu'on voit ceux qui fonctionnent
ou pas. Quand '’humour d'une scéne vient des dialogues, on essaye toujours de créer un
pendant visuel, pour que les petits aient de quoi rire autant que les adultes.

*film initiatique

QUEL A ETE LE BUDGET DU FILM ?

’ .

En comptant les 2 ans d’écriture et les 3 ans de fabrication, on est autour de 10 millions
d’euros, soit 10% a 15% au-dessus de nos budgets habituels. On se rapproche de deux autres
studios européens indépendants qui ont le méme rythme de fabrication : le belge nWave
Pictures qui a sorti les deux Bigfoot et 'allemand Ulysses. Aujourd hui, les professionnels
s’accordent a dire qu’a budget égal personne ne fait aussi bien que nous, techniquement et
visuellement.

Concrétement, on se tient au courant des innovations technologiques mais c’est notre
philosophie de fabrication qui compte : optimiser les moyens a disposition. C’est un réflexe
depuis Spike. Un planning doit étre respecté et tout 'argent doit étre a I’écran. On s’attache
a une préparation rigoureuse en amont, au choix de I’équipe, a la bonne communication et a
I'implication de tous autour d'un projet. Limportant c’est de garder le contréle de 'ensemble
du processus, ce qui exclut les coproductions ou la sous-traitance des projets. C’est un état
d’esprit, le fruit de ’expérience aussi.

EN REVANCHE, VOUS AVEZ ACCEPTE LA FABRICATION DE LA SERIE ASTERIX D’ALAIN
CHABAT QUI SERA DIFFUSEE PAR NETFLIX...

C’estla premiére fois que l'on est prestataire. Trois ans de fabrication, c’est génial ! Au départ,
Netflix nous a contactés, en précisant que plusieurs studios seraient mis en concurrence.
Chabat se souvenait du Veeu mais la décision a été prise sur la base des tests. C’est une jolie
maniére de boucler... une boucle !

QUAND TAT A FETE SES 20 ANS, QUEL BILAN AVEZ-VOUS DRESSE ?

Onaaccomplides choses dingues en partant de rien, on s’est fait connaitre a I'étranger, on est
un exemple pour la région, on a survécu au Covid, ¢a méritait un peu d’auto congratulation!
Je vais continuer a me battre pour que TAT se développe et que 'on continue d’enchainer
les films. J’espére aussi qu'on connaitra un vrai gros succés : dépasser le million d’entrées en
France, atteindre les quatre ou cing millions a I’étranger. C’est ce qui manque a notre tableau
de chasse. Pattie... peut réussir cet exploit. Le film a tous les atouts - thémes, personnages et
décors - pour fédérer un public international.
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INTREITIEN AVEL

OLIVIZR CLUSSAC,
COMPOSITEUR

improvisée, durock, du rock psychédélique avecle groupe Slift quifaitune carriéreincroyable.
J’ai beaucoup appris en rentrant dans l'intimité d’autres musiciens, en observant comment
ils composent et arrangent.

Comme je n’ai jamais eu 1’élan d’écrire des chansons, je me suis focalisé sur I'instrumental.
Un ami qui travaille dans la post-production a fait écouter mon travail a des réalisateurs et

a des producteurs jusqu’au jour oui les fondateurs de TAT m’ont appelé. Ma carriére a pris un
tournant aussi inattendu que décisif! Le studio Condorcet a été détruit il y a deux ans, mais
il reste les liens que j’ai tissés avec les musiciens. Lors de l'enregistrement d’'une musique
de film, je fais appel aux artistes que j'aime : tromboniste, saxophoniste, section de cordes,
Cristal Baschet, la liste est longue !
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tendance fitness, de la musique orchestrale, tout est permis ! Dans une production TAT, on
cherche tous, a tous les niveaux de la chaine de production, ce qu’il y a de plus fou, de plus
délirant.
La ligne éditoriale de TAT a toujours été de faire des films d’aventures grand public. La
musique doit étre a l'unisson : épique, endiablée, un peu dingue. Je trouve qu’aujourd ’hui les
Disney, les Pixar, ont perdu de cette folie : c’est un peu le syndrome musique papier peint !
Iy a trop de clichés, de redites, parfois méme un rejet de la mélodie comme dans beaucoup
de films live. A mon sens, le théme musical d’un film est fondamental, c’est comme l'argile
du sculpteur : on la transforme, on la tord, on ’étire. C’est lui que les spectateurs doivent
avoir en téte apreés la projection.






Je ne fais aucune différence entre l'animation et le live ; je travaille sur un film, point.
Dans Pattie... comme dans les autres productions TAT, il y a des enjeux, des tensions, des
émotions, des silences comme dans n’importe quelle fiction. C’est la dramaturgie qui guide
mon écriture.

Musicalement, il faut rester a I'affit de ce que les autres compositeurs font, des nouveaux
styles qui émergent. Et puis, il y a ceux qui ont marqué mon parcours, Bernard Herrmann,
Ennio Morricone et Howard Shore. Je les admire parce qu’ils ont forgé un style personnel
tout en s’inspirant de grands artistes comme Stravinski ou Barték. A mon sens, ils ont fait
évoluer le langage musical bien plus que des compositeurs - Pierre Boulez notamment - qui
étaient dans l'expérimentation pure, coupés du grand public. C’est grace a la B.O de films

J'ai eu I'idée de prendre une b01te a rythme Roland et un synthe polyphomque pour composer
un morceau électro. C’était risqué mais Eric Tosti, qui était réalisateur, a adoré !

PARTITION POUR SOURIS

Quand je me lance dans I'écriture, mon objectif est de trouver le théme principal. On sait
qu'on est au début d’'un chemin mais on n’en connait ni les détours ni les paysages que l'on
va traverser. C’est le propre d'une ceuvre artistique.

Concretement, je me mets au piano, j'enchaine des accords qui m’évoquent une mélodie, je
la note sur mon carnet de travail et je recommence, je titonne jusqu’a ce qu'un théme finisse
par émerger. Etla, c’est une question d’intuition. Le théme de Pattie est né comme ¢a: j’avais
trouvé une mélodie fragile, espiegle, empreinte de courage et d’espoir.
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REALISATION : David ALAUX, avec la participation d’Eric TOSTI & Jean-Francois TOSTI
_ SCENARIO : David ALAUZX, Eric TOSTI & Jean-Francgois TOSTI ; _
| R AUTEURS GRAPHIQUES : Benoit DAFFIS et Laurent HOUIS W . '.
el i MUSIQUE ORIGINALE : Olivier CUSSAC : LU it
PRODUCTION : Jean-Francois TOSTI, TAT Productions
COPRODUCGCTION : TAT Productions, Apollo Films et France 3 Cinéma
AVEC LA PARTICIPATION DE : France Télévisions, Canal+, Ciné+ et du CNC
AVECLE SOUTIEN DE: la Région Occitanie / Pyrénées - Méditerranée, Toulouse Métropole et la SACEM
EN ASSOCIATION AVEC : Manon 10
DISTRIBUTION : APOLLO FILMS
VENTES INTERNATIONALES : KINOLOGY




AVEC LES VOIX DE :
PATTIE : KAYCIE CHASE KRADOS : PASCAL CASANOVA
ETOILE
{ of “‘ff} MAITES : CELINE MONTSARRAT
l} POUR u%fzc;:?mi»mg s -
SAM : CHRISTOPHE LEMOINE R A e ue O SRR
i,,m,ﬁmms., ME TERRY : JULIETTE DAVIS
DANS UN LONG METRAGE
THERESA : MAGALI ROSENZWEIG
CHICKOS : EMMANUEL CURTIL e

JASON : MICHEL TUREAU TONY : TOM TROUFFIER

CHRISTOPHE LEMOINE
wdn POUR LE ROLE DU CHAT SAM r:

APHRODITE : BARBARA TISSIER FLIPPANT LE DAUPHIN : JEREMY PREVOST

POSEIDON : PAUL BORNE YVETTE LA CHOUETTE : MAELLE BONNET
APOLLON : EMMANUEL GARIJO
HERA : VALERIE SICLAY VOIX ADDITIONNELLES :

HERMES : JULIEN BOUANICH FRANCK GOURLAT, VINCENT RONSSE

GRUMOS : SERGE BIAVAN ET DANS LE ROLE DE ZEUS : PIERRE RICHARD

: -\ Format Image : Scope
JI ( ‘ i 2 NLE
Format Son : Dolby 7.1/ 5.1 / Stéréo
Durée: 1h35
Pattie et la colére de Poséidon / 2023 © TAT productions, Apollo Films Distribution, France 3 Cinéma
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Occitanie

L'Occitanie est devenue en quelques années une région dynamique en matiére de cinéma d’animation :
doublement des emplois entre 2016 et 2021, 18 sociétés de production en activité dont 12 studios, de
nombreuses écoles de formation. Elle accueille depuis dix ans Cartoon Forum, la principale manifestation
européenne consacrée a l'animation pour la télévision et les plateformes. La Région Occitanie se mobilise
depuis 2016 en faveur des acteurs de la filiere des industries créatives notamment du secteur de 'animation.
Elle consacre pres de 1 M€ chaque année au soutien de projets d’animation. Depuis six ans, c’est ainsi une
douzaine de longs-métrages, une vingtaine de séries TV et une trentaine de courts-métrages d’animation qui
ont ainsi pu bénéficier du fonds régional d’aide a la création audiovisuelle, en partenariat avec le CNC. En
2022, la Région a consacré prés de 770 O00€ pour le soutien au développement, a la fabrication de pilotes et
de maquette et a la production de films d’animation. Pour le film d’animation Pattie et la colére de Poséidon de
David Alaux, produit par TAT Productions, une aide pour le développement et la production de prés de 260
O0O0%€ a été accordée. Par ailleurs, le long métrage d’animation Josep (aide de 215 000€), soutenu par la Région,
a notamment regu le César du meilleur film d’animation en 2021. De méme, le court-métrage Le gargon et
l’éléphant, de Sonia GERBEAUD (aide de 27 O00€) s’est vu distinguer du Grand Prix au Festival Nouveau Cinéma
2022 au Canada et le long-métrage La Traversée de Florence MIAILHE (aide de 195 0O00€) de la mention du jury
au festival international du film d’animation d’Annecy 2021.
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Découvrez 'univers de Pattie en Podcast




