GAUMONT PRESENTE

<

SEMAINE
DE LA CRITIQUE
CANNES 2015

FILM DE CLOTURE

LAVIE

EN GRAND

UN FILM D
,m,[i"BAL/”J‘iiI'J“v IR J&




L,
csGaumont

‘ ‘ .‘ depuis que le cinéma existe

PRESENTE

LAVIE

EN GRAND

UN FILM DE MATHIEU VADEPIED

ECRIT PAR OLIVIER DEMANGEL, VINCENT POYMIRO ET MATHIEU VADEPIED
AVEC BALAMINE GUIRASSY, ALI BIDANESSY, GUILLAUME GOUIX, JOSEPHINE DE MEAUX, LEONTINA FALL

>

SEMAINE
DE LA CRITIQUE

FILM DE CLOTURE

SYNOPSIS

Adama est un adolescent de 14 ans. Il vit avec sa mére dans un petit deux-piéces
en banlieue parisienne. Il est en échec scolaire méme si c’est un éléeve prometteur.
Avec Mamadou, plus jeune que lui, ils vont inverser le cours de leurs vies.
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Quand j’étais jeune, mon grand pere était senateur-malre d’ Evron
?”fvef: une ville de Céte d’lvoire. Puis, mon peére a été maire de Méru

lage malien. Du coup, j’ai eu 'occasion de rencontrer des Africains
tres fort. Par ailleurs, j’ai grandi avec le reggae et je me suis forge une

es populations issues de I’Afrique sub-saharienne m’ont semblé poser de plus en plus de
B ans, je suis parti dans une sorte de voyage initiatique, seul, a la rencontre d’un continent
ai par la suite travaillé sur des films en Afrique, notamment avec Idrissa Ouedraogo.

B ~ La rencontre avec Bruno Nahon et ma collaboration avec Eric Toledano et Olivier Nakache ont permis
: I’alchimie singuliére de LA VIE EN GRAND soit possible. -

Dans ce contexte, comment P’intrigue s’est-elle échafaudée ?

Le théme de I'adolescence résonne trés fort pour moi : la question du rapport au savoir, a un moment de
la vie ou I'on se pose des questions existentielles sans étre encore adulte, me passionne. Il se produit,
surtout vers 13-14 ans, une transformation physique et physiologique bouleversante. J’ai d’ailleurs réalisé
un documentaire, Folles humanités, sur un institut médico-professionnel qui accueille de jeunes handicapés :
j’ai tenté d’évoquer leur présent, leur réalité, leur quotidien et, surtout, leur subjectivite. MILLE SOLEILS,
mon second court-métrage de fiction, explorait également ce moment fragile et intense d’une adolescence
marginale. Les thématiques d’une situation sociale ou personnelle vécue par un ado comme une injustice,
lorsqu’il voit ses parents affronter un quotidien difficile et qu’il n’a pas les outils culturels pour se projeter
dans I'avenir, sont les prémisses d’une exploration que j’ai prolongée dans LA VIE EN GRAND.

Comment s’est déroulée I’écriture ?

En deux temps. D’abord avec Vincent Poymiro, on a élaboré la structure du récit sur une période de six
mois. Ensuite, avec Olivier Demangel, on a écrit un premier séquencier, puis toutes les étapes ultérieures
jusqu’a la version définitive, pendant un an et demi. Cette écriture a été une expérience d’autant plus forte
pour moi que j’avais écrit, pendant dix ans, quelques scénarios de longs métrages qui adoptaient tous
le point de vue subjectif du personnage, mais qui n’ont pas été produits parce qu’ils n’étaient pas assez
«séduisants». Il fallait que je trouve la porte d’entrée avec un scénario qui trouve une forme suffisamment
efficace pour convaincre dramaturgiquement tout en conservant la sensibilité plus intimiste qui était la
mienne. Bruno Nahon m’a présenté Vincent qui, lui, m’a suggéré Olivier pour la seconde étape. lls ont réussi
a intégrer avec brio ces deux nécessités de départ : une forme solide qui ne cede pas sur le fond, et qui évite
autant que possible les pieges sur les questions concernant les «jeunes des cités».

LA VIE EN GRAND se passe dans un quartier qui ne se définit pas comme «cité» ou «banlieue». C’est juste
I’endroit ou vit Adama sans aucune connotation péjorative. Au-dela des questions de structures, nous nous
sommes surtout amusés a essayer de nous mettre dans la peau d’Adama qui «invente» a mesure sa vie,
avec la fantaisie et fantasmagorie liés a son age et a son caractére.




Le film alterne entre réalisme et fantaisie...

Ce que vous semblez suggérer, c’est que c’est avant tout ’environnement qui influence le
comportement d’Adama...




ou Adama n’est pas a I'image. Tout ce qui est filmé appartient a son
Fns sensationnalistes ou des effets inutiles. On est constamment a la
rdant a travers ses yeux, j'essaie d’éviter une interprétation morale : c’est a

voulait qu’il y ait, chez Adama, la naissance d’une conscience «politique» a son niveau. Sans que le fi

~ prenne parti, je me situe a la hauteur de I’enfant qui vit cette situation : je peux imaginer ses difficultés et
questionnements sur ses rapports a I’'appartenance a la culture frangaise. Dans sa vision, c’est uniquem
la loi frangaise qui a généré la séparation de ses parents, a cause de la polygamie. On découvre avec |
d’autres dimensions, d’autres causes dues aux individus eux-mémes et pas seulement a des contraintes
extérieures. Son envie de départ de réparer quelque chose pour sa mére est générée par cette double
injustice dont il n’en pergoit qu’une partie. Il faut aussi voir que les Noirs de France restent la population la
plus marginalisée, celle qui fait le sale boulot. Du coup, les enfants dont les mamans nettoient les bureaux et
dont les papas trient les poubelles vivent cette situation, plus ou moins consciemment, comme humiliante.
Cela explique en partie leur indignation et des engagements dans la délinquance et la violence : ce sont des
échappatoires qui leur permettent d’affirmer une révolte personnelle.

Le role des éducateurs et des profs est fondamental. Le film doit-il redonner espoir dans I’école ?

Oui bien sar ! J’ai moi-méme fait un trajet par rapport a I’école depuis ces années difficiles du point de vue
de la scolarité. Le savoir est I'arme la plus puissante pour changer le monde : sans un minimum d’outils,
on n’arrive pas a s’extraire des difficultés de déterminisme social qui nous marquent dés la petite enfance.
C’est vrai quel que soit le milieu : quels sont nos réves quand on est enfant ou ado ? Qu’est-ce qu’on s’auto-
rise a faire de sa vie ? Quand on est un cancre, méme si on prend une posture de dur et de rebelle pour
compenser, on est marginalisé. Souvent, il y a de la souffrance, plus ou moins souterraine. C’est déterminé
par beaucoup de facteurs, principalement I’environnement et la situation familiale, et ce sont souvent des
situations difficiles a améliorer. Mais ce que je trouve beau dans le film, c’est que le personnage se révele
a lui-méme, et qu’on assiste a cette métamorphose qui se met en route, grace a son audace, a sa malice et
au regard de certains adultes.

Avez-vous rencontré des éducateurs ?

J’ai visité beaucoup de colleges et j'ai senti un engagement formidable et une énergie folle de la part
des profs qui se sentent investis d’une mission. Leur role est essentiel et il faut absolument qu’ils soient
valorisés le plus possible : ils ont une immense responsabilité. Avant de m’atteler au film, j’ai notamment
rencontré un éducateur spécialisé de Bondy qui m’a touché et permis d’aller dans des endroits incroyables
dont je me suis inspiré ensuite dans I’écriture. C’est grace a des gens comme lui que certains jeunes se
reconstruisent assez pour sortir de la fatalité de I’échec.
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Comment s’est passé le casting ?

Et Mamadou ?



, dans la scene du footlng, on
es dans leurs retranchements. Il

ue entre I'investissement professionnel,
e prof choisit de sortir du cadre scolaire

r dans Ie regard et en méme temps une ténacité qui a permis de
nage. Et il a surtout cette énergie pétillante qui capte I'attention,

Olivier Nakache. Elle est sur une ligne ténue entre le comique et I’émotion,
ant de lui confier un réle un peu strict en sachant qu’elle y apporterait une touche
personnage surinvestit sur les éléves, incarnant a la fois I'autorité et la maman. On
vraiment donner une apparence d’autorité et de dureté a cette CPE, qui, en réalité, cherche
aider tous ces ados. Joséphine incarne trés bien cette autorité, mais une autorité qui laisse pa
- ’humanité derriére la fonction. Son personnage oscille entre I'écoute attentive des ados et la vigila
: pour déjouer les bobards qui lui sont racontés toute la journée. Le bureau d’'une CPE de college est |
petit théatre a lui tout seul ou défilent tous les maux des enfants qu’il faut traiter d’'un gant de fer, av
une main de velours...

Quelles étaient vos priorités pour la mise en scéne ?

La question de la subjectivité a conduit la forme artistique : il s’agissait de rester a la hauteur du gamin en
avancant avec lui dans son regard. C’est ce qui donne la distance qu’on a au personnage, et la distance
physique avec laquelle je le filme. Dans le méme temps, la caméra est réactive a ce qui se passe : on exerce
le moins de contraintes possibles sur les mouvements des corps et on capte au maximum ce qui peut se
produire d’inattendu. Je ne signale presque pas le moment ou on tourne : lorsque I’on hurle «Silence», cela
peut glacer les comédiens et d’autant plus avec des comédiens enfants. J’essaie toujours de travailler une
matiere vivante pour ne pas figer les acteurs et conserver leur mouvement.

Ma deuxieme ligne de conduite a été la sobriété et la simplicité. D’ou I’absence de lumiére qui concourt
a une forme de naturalisme et au fait qu’on a travaillé avec une équipe réduite. Peu de personnes, peu de
temps d’installation, une souplesse a pouvoir modifier les axes a tous moments : se replacer en fiction dans
les traces du documentaire. Car concrétement on ne disposait que de quatre heures par jour pour tourner
avec les enfants. C’est pour cela qu’on a privilégié une mise en scéne minimaliste dans laquelle on s’accordait
une grande liberté de changements. Du coup, j’ai tourné caméra a I’épaule, avec deux caméras pour les
scenes entre Adama et Mamadou, avec la possibilité de s’adapter en cours de plan a leurs positions. J’ai
ainsi mis en place une sorte de chorégraphie minimaliste, orchestrée avec des caméras sensibles permettant
une précision dans les cadres qui s’adaptent en permanence.

Parlez-moi de la musique.

La musique, signée Flemming Nordkrog, est a I'image de la recherche de la subjectivité du personnage,
dans un équilibre entre la dureté du monde, la Iégéreté de la fable et I’élan que crée cette révélation des
personnages. Elle est donc a la fois intime et galvanisante. Intérieure et solaire. Elle s’inscrit dans la méme
dialectique que les étapes d’écriture, de tournage et de montage.
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Comment avez-vous rencontré Mathieu Vadepied ?

O.N. et E.T. : Nous nous sommes toujours intéressé au travail des chef-opérateurs, et depuis quelques
années plus particulierement au travail de Mathieu Vadepied. D’ailleurs, nous lui avions déja proposé en
2003 notre premier long métrage JE PREFERE QU’ON RESTE AMIS. C’était quelques mois aprés SUR MES
LEVRES de Jacques Audiard dont le dispositif de mise en scéne, de cadre et de lumiére s’était révélé tres
novateur : il n’était pas disponible, mais nous avions remarqué qu’il parlait déja plus d’écriture et de mise
en scene que de lumiére. Puis, on a un peu perdu contact avec lui, mais au moment ou on travaillait sur
INTOUCHABLES, on a repensé a lui.

Nous I’'avons alors revu lorsqu’il a éclairé une série de publicités que nous réalisions. Mais il nous avait
immédiatement annoncé qu’il n’éclairait plus que des publicités pour se consacrer a la mise en scéne, donc
a des projets plus personnels. De notre c6té, nous progressions dans I’écriture d’INTOUCHABLES : a notre
demande, il a fini par lire le scénario et il nous a fait des remarques pertinentes.

On a fini par le convaincre de rejoindre I'aventure...
C’est donc sur INTOUCHABLES que vous avez collaboré avec Mathieu pour la premiére fois...

O.N. et E.T. : Oui, et Mathieu souhaitait s’impliquer totalement. C’est aussi ce qui nous a plu. Nous passions
beaucoup de temps avec les chefs de postes et les techniciens, on posait des questions, car on voulait aller
aussi loin que possible. Mathieu a donc pris une vraie place dans notre duo et son regard libre, novateur,
parfois transgressif, comme son approche artistique nous a stimulés : il y a eu une vraie entente et donc une
vraie belle collaboration. Son travail a du coup englobé la direction artistique et ne s’est donc pas limité a
la lumiére sur Intouchables.

Puis, on s’est intéressé de plus prés a son envie de réaliser, et c’est comme ¢a que tout a commencé.
Pour LA VIE EN GRAND, comment vous étes vous tous rencontrés ?

O.N. et E.T. : Apres la sortie ’'INTOUCHABLES, on a imaginé plus concrétement les choses, mais il paraissait
évident qu’il fallait un partenaire pour mener a bien ce projet. Nous nous en sommes ouverts a Mathieu : il
a commencé a chercher un producteur de fiction, mais pas seulement. Céline Kamina, agent artistique de chez
UBBA, lui a proposé de rencontrer Bruno Nahon. Mathieu et lui se sont tout de suite entendus. Nous I’'avons, a
notre tour, rencontré dans 'idée de s’associer dans le développement et la production du film... Et ca a marché.

B.N. : Ma rencontre avec Eric et Olivier a été décisive. A deux titres. D’une part, je n’avais jamais produit
a plusieurs. Pour moi, produire est une activité trés solitaire. J’ai pris beaucoup de plaisir dans cette
collaboration, car il s’est créé une vraie proximité et complicité entre nous. D’autre part, venant du cinéma
de comédie, Eric et Olivier m’ont transmis ce sens du rythme, de la jubilation, du plaisir de cinéma comme
véhicule formidable de sens.



Comment Mathieu vous a-t-il présenté son projet ?

B.N. : Mathieu portait en lui cette envie trés forte de raconter I’histoire d’un gamin noir de 13 ans, vivant
aujourd’hui en France. Trés vite, il m’a annoncé qu’il souhaitait tourner dans les trois mois, alors qu’il n’avait
presque pas de scénario. Il y avait de la part de Mathieu une sorte de «méfiance» vis-a-vis du scénario : il
pensait que ca I’enfermait dans un carcan rigide. Pire : il vivait le scénario comme quelque chose risquant
de verrouiller la mise en scene. Or, ce a quoi il tient le plus, c’est sa liberté. Il a compris que le script pouvait
étre tres stimulant et lui permettre de mieux exprimer tous ses désirs et ses idées.

O.N. et E.T. : On avait observé dans son travail que les histoires qu’il racontait n’étaient pas empreintes
de comédie, mais I’envie de profondeur était I3, et a I’évidence les ambiances étaient fortes. Nous étions
d’accord avec les remarques de Bruno. Méme si un réalisateur a besoin de liberté, nous avons insisté pour
qu’il comprenne gu’on n’irait nulle part si on n’avait pas au départ quelque chose de solide a raconter.
Mathieu est tres a I’écoute : il a compris que nos conseils allaient dans I’'intérét du film.

Vous avez donc demandé a Mathieu d’enrichir le scénario dans un premier temps...

B.N. : Je lui ai présenté Vincent Poymiro, scénariste de la série AINSI SOIENT-ILS que j’ai produite pour
Arte. Ensemble, on a bati le scénario. Vincent, qui avait structuré le récit, était trop occupé sur la seconde
saison, Olivier Demangel est arrivé et a travaillé pendant un an et demi avec Mathieu, en impulsant de
nouvelles idées. On a fini par accoucher d’un scénario dans lequel on s’est tous reconnus. Au cours de ces
deux années, nous avons traversé différentes phases, des périodes d’accélération, des moments de doute,
des temps de latence. Le processus d’écriture est souvent long pour les premiers films. C’était complique,
mais organique et viscéral.

Parlez-moi des difficultés auxquelles vous avez été confrontés.

B.N. : Dés qu’on a commencé a travailler sur le scénario, on savait que la premiére difficulté serait d’avoir
comme protagoniste un enfant de 13 ans, autrement dit un acteur non professionnel. Il fallait beaucoup




voulait donner au film I’envergure d’un film de
nne et grace a nos échanges, on s’est enrichis mutuellement.
né de convergences atypiques.

~ Tout le travail préalable de découpage et de direction artistique doit laisser la place pour lui a la réalité
décors et du plateau de tournage. Il ne peut pas prévoir le déroulement d’une journée de tournage s
s’imprégner des lieux, sans sentir les textures, sans voir les comédiens. Pour lui, c’est tout simple
impensable. Or, fonctionner de cette maniére dans le cinéma, c’est assez compliqué, car tout le monde a
besoin d’organiser et de planifier. Du coup, il faut des partenaires artistiques qui puissent accompagner
cette démarche originale, en donnant a Mathieu un cadre, tout en lui permettant de réaliser ce qu’il veut. Le
choix du directeur de production Albert Blasius a été décisif, et son apport au film va au-dela de sa fonction
classique. Autre élément : la ville de Stains, en Seine Saint-Denis. Grace a Albert, nous avons pu tourner
dans le quartier du Clos Saint Lazare en toute liberté, avec beaucoup de souplesse et I’énergie formidable
de ses habitants et de ses animateurs nous a portés. Ce film doit beaucoup a ce quartier et a ceux qui y
vivent.

O.N. et E.T. : Il a un point de vue tres singulier. Nous savions, de par notre expérience commune sur
INTOUCHABLES que Mathieu posséde une forme de virtuosité dés lors qu’il tient une caméra entre les
mains, il parvient a saisir les petites pépites qui se trouvent sur le plateau.

Comment étes-vous intervenus dans ce projet ?

O.N. et E.T. : On est intervenus comme prévu sur le scénario et le montage. D’abord, on est restés a
distance, puis on venait régulierement donner notre point de vue. Il a fallu remonter certaines scénes pour
accentuer la comédie qui était trop timide par endroits. Srement parce que le mélange des genres fait un
peu peur au début, nous avons fait également un travail sur la musique avec de nombreuses tentatives pour
que ce film né dans un contexte singulier trouve sa propre identité.

B.N. : J’irai encore plus loin : Mathieu cherche la contradiction, le débat, comme vous d’ailleurs. Je crois
aussi que Mathieu a pris golt a la comédie au contact d’Eric et d’Olivier. Il a compris que cette tonalité
pouvait apporter plus de finesse au propos. Adama joue un enfant taiseux et introspectif, et il traverse un
moment difficile de sa vie, si bien qu’il cherche a donner du sens a ce qui lui arrive. Chumour vient aussi du
perslonnage de Mamadou : il est plus petit, plus smart, il donne du relief a son camarade, c’est méme lui
qui le drive !



O.N. et E.T :

Quelle place I’école a-t-elle dans le film ?

O.N. etE.T:

Avez-vous participé au casting ?
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