AU CINEM,
LE 7 AOUT 2013




MARC DU PONTAVICE
PRESENTE

ET LES

UN FILM DE
OLIVIER JEAN-MARIE

SORTIE NATIONALE LE 7 AOUT 2013

DISTRIBUTION f /OGGY.PAGEOFFICIELLE
B VA‘ C g DECOUVREZ LE JEU MOBILE OGGY ET LES CAFARDS et Sl L
N —
— DES JUILLET 2013 ROBERT SCHLOCKOFF

88, rue de la Folie Méricourt BETTY BOUSQUET
75011 Paris 9, rue du midi - 92200 Neuilly sur Seine
Tél:01 53 53 52 52 Durée : | h 20 - Format: 1.85 - Son : 5.1 Tél:01 47 38 14 02
www.bacfilms.com Matériel presse téléchargeable sur www.bacfilms.com rscom@noos.fr




SYNOPSIS

'’

NE SOUPCONNIONS
GRE SA FEROCITE.
CETTE LUTTE
TE BATAILLE QUI PERDURE
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'EST CELLE D'OGGY
TRE LES CAFARDS !

OGGY ET LES CAFARDS, LA SERIE A PROPOS DE XILAM



ENTRETIEN AVEC MARC DU
PONTAVICE, PRODUCTEUR

LA GENESE DES PERSONNAGES

Comment le regretté Jean-Yves Raimbaud vous a-t-il présenté
idée d’Oggy et les Cafards en 1997, aprés que vous lui ayez
demandé de réfléchir a une série « muette » fondée sur des gags
visuels ?

Les prénoms des cafards, Joey, Dee-Dee et Marky, sont un hommage
aux membres du groupe les Ramones, et Iggy Pop chantait le
générique des Zinzins de I’espace... Est-ce que le nom d’Oggy est
un clin d’ceil a Iggy, et est-ce que cette sensibilité punk rock est
commune a toute I’équipe créative de la série ?

A P'origine, a-t-il été difficile de trouver le bon équilibre entre
Pesthétique des années 40 a 60 des cartoons américains et la
modernité graphique d’'une nouvelle série ?

Olivier qui ont développé un savoir-faire inédit dans le métier, car chaque
épisode débutait sur la base d’un synopsis de 2 a 3 pages, qui servait a créer

directement le storyboard. La mise en scéne s’appuyait sur treés peu de texte
et beaucoup de comédie. Nous avons exploré un champ de contraintes tout
nouveau, et développé une expertise et un talent qui n’existaient pas en France.

Avec Oggy et les Cafards, j’ai découvert le role phénoménal que jouent la
bande son et la musique dans le cartoon. Quand vous travaillez sur de la
comédie visuelle, elles prennent une importance démesurée, car elles jouent
sur un rythme qui doit étre d’une précision extraordinaire. Petit a petit, nous
avons compris ce que c’était que de composer de la musique « a I'image ». La
difficulté de cet exercice, c’est que le film a son propre rythme, et la musique le
sien. Il faut réussir a trouver les concordances entre ces deux tempos, afin de
souligner, accompagner, ou créer les gags.Au fil du temps, nous avons inventé
aussi nos propres bruitages, et un vocabulaire d’'onomatopées qui a contribué
a la caractérisation de nos personnages. Toutes ces couches superposées —
animation, musique et bruitages — donnent une identité narrative trés forte a
la série. La musique est le fruit du travail d’Hughes le Bars et Hervé Lavandier.
Hervé se situait dans la tradition des Looney Tunes. Hughes allait vers des
choses plus innovantes avec des sonorités « bricolées » tres dynamiques, qui
apportaient une forte identité musicale a Oggy et les Cafards. Nous disposons
de 25 a 30 heures de musiques originales, qui correspondent a toutes les
ambiances et situations possibles. Ensuite, Philippe Vidor, le monteur de

musique d’Oggy depuis |5 ans, trouve la concordance parfaite entre le



Nous avons eu la chance que le projet naisse sous des auspices
extraordinaires, car nous avons obtenu presque tout de suite le soutien de
France 3, d’autres chaines en France, et de partenaires en Allemagne, aux
Etats-Unis, en Italie, etc. C’est cet engouement immédiat qui nous a permis
de réunir un budget phénoménal a 'époque. La |ére série d’Oggy a colité
prés de 70 millions de francs, soit le double du budget d’une série normale
des années 90. Et nous avions convaincu les américains d’apporter a eux
seuls un tiers du budget, ce qui était inédit. Nous avons pu organiser ainsi la
production de maniére trés ambitieuse et porter le projet tres loin.

Je crois que la série et le film Oggy et les Cafards s’adressent aux jeunes
spectateurs et « a la part d’enfance qui reste en chaque grande personne »,
comme disait Saint Exupéry. Ce qui plait, ce sont les themes universels qui
amusent et intéressent tout au long de la vie :le rapport de la victime et du
bourreau, 'empathie que I'on a pour la victime, les tentatives désespérées
pour résoudre un probléme urgent, les obstacles a surmonter, etc. Nous
I'avons compris en découvrant qu’une partie du succés d’'Oggy provenait de
« I'écoute conjointe », ce moment ou parents et enfants aiment regarder

la télévision ensemble. En ce qui concerne 'aspect international, le coté
délirant du cartoon nous a permis de traiter de nombreux thémes sans
probléme. La série séduit sans cesse de nouveaux territoires comme ['Asie,
ou elle remporte un succes incroyable en Inde, aux Philippines, en Malaisie,
et a Singapour... En revanche, pour nous adapter aux regles américaines du
traitement de la violence, notre malheureux chat n’est jamais frappé en gros

plan a 'image. La caméra va chercher pudiquement autre chose a montrer

a ce moment-Ia, et nous insistons sur I'aspect comique du visage d’Oggy

qui reste chamboulé quelques secondes avant de se remettre en place. Des

« visages en vrac » d’'Oggy, nos équipes de design en ont créé des centaines !
(rires) En trouver de nouveaux est méme devenu un petit défi sympathique !

Le secret, s’il y en a un, c’est que nous avons compris tres tot qu’il ne fallait
pas dissocier les étapes écriture/storyboard/animation.Tout est la. Les
scénaristes, les storyboardeurs et les animateurs sont chacun scénariste

et storyboardeur et animateur. Il faut posséder ces 3 compétences pour
maitriser le rythme d’un cartoon. C’est un travail d’une précision folle. Par
exemple, il faut savoir que quand un personnage fait une chute, on ne dispose
que d’'un nombre précis d’images pour 'animer. Si 'on n’a pas cela « dans les
tripes », on n’y arrive pas. C’est pour cela que les principaux membres de
I’équipe sont les mémes depuis 15 ans.

Je n’ai jamais eu peur d’un long récit, car les exemples de Wall-E, dont la
premiére partie est muette, et de The Artist ont prouvé récemment que

des films muets pouvaient captiver les spectateurs. J’ai attendu longtemps de
valider cette transition au cinéma parce que je tenais a réunir 3 conditions. Il
fallait d’abord que les personnages d’Oggy aient atteint un statut au-dela de la
simple notoriété, et soient devenus « cultes ». Ensuite, nous devions proposer




J'avais une seule exigence : que ces choix correspondent a des motifs
puissants de I'imaginaire collectif. La préhistoire était la meilleure maniere
d’entamer ce voyage temporel en faisant passer I'idée que les personnages
ont toujours existé. Olivier a vite trouvé la thématique de la recherche et de
la peur du feu par la suite. Pour I'époque médiévale, c’est 'opportunité de
nous amuser avec les contes de fées qui nous a séduit. En ce qui concerne
Londres et Sherlock Holmes, le choix était fortement motivé par les
possibilités graphiques et visuelles qu’offraient I'approche « Steampunk », qui
consiste a revisiter de maniére futuriste la technologie de la fin du [9éme
siecle. Et bien s{r, nous nous réjouissions de pouvoir reformer le couple
Watson et Holmes en les faisant jouer par Oggy et son cousin Jack !

Oui, c’était I'un des enjeux du passage de la série au film : nous ne pouvions
plus miser que sur les gags et la dramaturgie, il fallait aussi nourrir le récit en
apportant plus d’émotions, et des moments touchants, pendant lesquels nous
jouons a la fois sur le ler et sur le 14éme degré : c’est a la fois craquant et
complétement comique, ce qui évite une baisse de rythme.

Eh bien il y a tout ce qui a trait a la résolution de I'image cinéma, a 'ampleur
des décors, a 'animation et aux effets visuels 2D/3D encore plus poussés,
mais c’est 'approche sonore qui change radicalement. Comme il y a plus
d’émotion, de sensibilité et de délicatesse dans le film, les effets sonores, le
mixage et la spatialisation des bruitages sont beaucoup plus nuancés et variés.
Lapproche de la musique, elle, change totalement. En raison de problemes de
santé, notre ami Hughes Le Bars était malheureusement indisponible. Nous
avons tenté de repartir sur de nouvelles orchestrations de ses musiques de la
série, mais si Hughes avait accompli un travail formidable pour le petit écran, il
n’avait pas été congu pour I'écran large, I'aventure et les scenes d’émotion...
J'ai pensé alors aVincent Artaud, qui a composé une partie de la bande sonore
originale de The Artist.Vincent avait travaillé sur 2 séries de Xilam, Flapacha et

Hubert et Takako. Je I'ai présenté a Olivier Jean-Marie, et la collaboration s’est
trés bien passée. Les premiers essais de Vincent avaient beaucoup d’ampleur,
mais on n’y retrouvait plus I'identité musicale d’Oggy.Vincent s’est alors
inspiré davantage de ce qu’avait fait Hughes, mais du coup, nous retombions
dans une ambiance « petit écran ». Au moment ou nous commencions a
recevoir des images finalisées du film,Vincent est revenu avec des musiques
parfaitement adaptées, a la fois dréles, pleines d’émotion et de souffle. Il avait
mis le curseur exactement au bon endroit ! Quand nous avons « posé » la
musique de Vincent sur les images, il s’est passé quelque chose de magique,
comme cela ne m’est arrivé que quelques fois en 20 ans de carriére... C’était
I’équilibre parfait.... Dans un dessin animé comme Oggy, la musique est la
3eéme dimension de I'image. Nous avons d’ailleurs fait un gros effort - la
bande-son représente 10% du budget du film - afin de faire enregistrer la
musique a Paris, par un orchestre de 70 musiciens.

Le long métrage nous a permis de creuser la personnalité d’'Oggy et

de développer des aspects plus subtils de son caractere. C’est un luxe
extraordinaire pour un producteur que de suivre un personnage pendant

I5 ans et d’en découvrir encore de nouvelles facettes ! Je veux rendre aussi
hommage aux équipes de Xilam qui ont produit un travail exceptionnel grace
a leur maitrise de I'univers d’Oggy. Il faut normalement 3 ans pour créer

un long métrage, mais nous avons réussi a fabriquer notre film en 18 mois
seulement, sans aucun compromis qualitatif. Je suis heureux que ce pari ait
été reéussi. Au cceur du cartoon, il y a le déploiement d’une énergie insensée.
C’est un peu ce qui a habité toute I'équipe pendant la production, menée

par un réalisateur au sommet de son art parce qu'il savait exactement ou (et
comment) il voulait aller en écrivant le scénario. Je crois qu’avec le temps,
Oggy a grandi en épaisseur, en maturité, et pourtant, il n’a jamais été aussi
dréle et attendrissant. Ma plus grande satisfaction a été de constater a quel
point les personnages d’Oggy s’épanouissaient bien dans un long métrage, et
dans ces histoires successives qui possédent leur propre dynamique. On a le
plaisir de découvrir Oggy comme on ne I'a jamais vu, a d’autres époques, dans
des histoires d’amour et des aventures plus délirantes que jamais !
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"CE QUI ME FASCINE DZNSIL
CARTOON, C’EST L’ILLUSTRAT
DU MYTHE DE SYSIPHE. |
UNE ELEGANCE ET UNE B AUTE‘

'EXTRAORDI S CET!
FOLIE DU RECOMMENCEMENT."




ENTRETIEN AVEC OLIVIER
JEAN-MARIE, REALISATEUR

Quelle a été votre trajectoire dans ’animation avant que votre
destin ne croise celui d’un chat bleu et de 3 cafards ?

Vous avez déclaré que le pére naturel des personnages d’Oggy et

les Cafards était Jean-Yves Raimbaud, mais qu’aprés sa disparition,

c’est vous qui les aviez élevés. Pourriez-vous nous raconter la
maniére dont vous avez repris le flambeau ?

Votre travail est si soigné qu’il semble couler de source... Le
meilleur compliment que ’on puisse vous faire n’est-il pas de
penser, a tort, qu’il s’agit d’un travail amusant et facile ?

Est-ce ’équipe de la 4éme saison qui a travaillé sur le film ?

Qu’est-ce qui vous amuse et vous stimule toujours autant dans les

personnages d’Oggy et les Cafard, apreés avoir réalisé 270 épisodes

de la série ?

€ a saison actuelle, notre héros rencontre
ante Olivia et ils tombent amoureux. On retrouve cette histoire
d’amour au fil des siecles dans le film, et les scenes d’émotions y jouent un

role plus important que dans la série.

En me promenant dans les bureaux du département marketing de Xilam,
j’ai vu une illustration qui avait été réalisée pour un produit dérivé, sur
laquelle Oggy était habillé en pirate et en cowboy. Cela m’a rappelé les
cartoons dans lesquels Tom et Jerry jouent Les 3 mousquetaires. Je me suis
dit que ce theme du voyage dans le temps que je n’avais jamais utilisé a la

télévision conviendrait parfaitement a des histoires plus longues. C’était dréle
d’explorer cette idée, et d’'imaginer une continuité, des amibes jusqu’au futur

de La Guerre des Etoiles !

J'étais tres curieux de voir comment les personnages allaient trouver de
nouveaux roles dans les intrigues de ces époques. Quand j’'ai commencé
a écrire le segment sur Sherlock Holmes, c’était Oggy qui était Sherlock,
et Jack,Watson. Mais ¢a ne marchait pas, parce que le caractére plus rond
et plus en retrait d'Oggy. convenait bien mieux éWatson, tandis que Jack

‘,}yjnatthore pouvpnt mIeUX q)ata fr en Sherlock. Les personnages se sont

|
placés &’ eux-memes daps leurs nouvelles situations : Bob le chien est
devenu automatiquement le méchant ou le personnage hostile, et le reste




du « casting » s’est fait tout seul ! Le choix des époques s’est imposé
naturellement, lui aussi : il fallait commencer par la préhistoire, puis le Moyen
Age était le point de repére historique suivant... Les transitions courtes ont
demandé beaucoup de travail. J’ai imaginé a un moment qu’Oggy allait au
paradis, ou qu’il achetait une machine a explorer le temps sur internet et
qu’il s’en servait pour poursuivre les cafards...'ai méme imaginé un segment
en prises de vues réelles avec un acteur maquillé jouant le réle d’Oggy, et
qui était interviewé par une journaliste, en tant que « plus grand expert
mondial en tapettes a cafards » ! Finalement, j’ai tout simplifié et focalisé sur
I'idée d’Oggy au travers des ages.... En ce qui concerne le 3eme segment,
aprés avoir envisagé une histoire de pirates et une parodie de |'univers des
dieux grecs, j’ai eu envie de rendre hommage a Méliés, a la naissance des
effets spéciaux, aux films muets. Mais au moment méme ou je commengais
a écrire cette histoire qui se passait naturellement a Paris, Hugo Cabret de
Scorcese sortait en salles ! J’ai donc abandonné cette idée pour une parodie
de Sherlock Holmes avec une esthétique rétro-futuriste « Steampunk ». Et
pour conclure en se projetant dans le futur, parodier Star Wars en utilisant
I'animation 3D s’imposait ! C’était un moyen de méler le fond et la forme,

car la technique d’animation devient de plus en plus sophistiquée au cours du
film. En travaillant sur ces idées, j’ai constaté qu’en traversant les siecles, Oggy

contamine chaque époque comme une sorte de virus bleu qui transforme
tout de maniere rigolote !

Dans le film, tout est poussé a la puissance 10 ! Nous dessinons 'animation
des personnages sur des feuilles plus grandes, en passant du petit format
télé A4 au format cinéma A3 ou plus grand encore, afin de pouvoir zoomer
a l'intérieur d’un dessin tout en conservant une tres belle finesse de trait
de contour des personnages. Le format des décors de la série est le A3,
soit 42 centimeétres de large, tandis que les décors créés pour le film, bien

plus détaillés, peuvent mesurer jusqu’a 3 metres de large ! Cela n’a plus rien
a voir. Lanimation est plus poussée elle aussi : dans le film, quand Oggy se
retourne, nous allons jusqu’a animer les plis de ses vétements. Le « jeu »
des personnages est plus fin dans le film, car nous devons exprimer plus

de nuances d’émotions par le biais des regards. La gestuelle, infiniment plus
précise, est décomposée en un plus grand nombre de dessins par seconde
pour obtenir des mouvements fluides. On ajoute beaucoup de « couches »
de compositing, d’effets spéciaux, pour enrichir I'image. Dans la série, un
décor de campagne avec de la verdure, une riviére et un ciel bleu va étre un
dessin fixe. Dans le film, la riviere bouge, on y ajoute des reflets, les feuilles
des arbres frémissent, et les nuages se déplacent dans le ciel. Et il y a aussi
4 fois plus de 3D dans 'animation des décors et des accessoires, et dans les
mouvements de caméra. Dans le film, nous utilisons beaucoup la technique
du « camera mapping », qui consiste a projeter des dessins de décors sur des
volumes 3D. Cela nous permet de faire des petits mouvements de caméra
qui font ressortir les reliefs des volumes que nous avons donnés ainsi a ces
environnements.

La difficulté majeure est toujours la méme : parvenir a raconter une histoire
sans utiliser de dialogues. C’est un exercice compliqué parce qu’il faut
réussir a faire comprendre au public les rapports entre les personnages, les

rebondissements de I'intrigue et les révélations sans prononcer un seul mot...
Pour la préhistoire, je me suis inspiré du roman La Guerre du Feu, et des films
d’aventures exotiques avec des vallées perdues et des volcans qui menacent...

J'avais envie de m’amuser avec les massues, les os, les mammouths...

"J’Al GONSTATf QU’EN TRAVERSANT
LES SIECLES, OGGY CONTAMINE
CHAQUE EPOQUE COMME UNE SORTE
DE VIRUS BLEU QUI TRANSFORME

& TOUT DE MANIERE RIGOLOTE."

’-..
%
- -

”




Oggy surgit ensuite dans le Moyen-age des contes de fées...

Votre version cartoonesque des enquétes de Sherlock Holmes se
déroule dans un Londres rétro-futuriste version « steampunk »...

Vous passez Star Wars a la moulinette d’Oggy pour conclure le film,
et le résultat réjouira les fans de I'univers de George Lucas...
En faites-vous partie ?

Pourriez-vous nous donner des exemples de I’apport créatif du
bruitage dans une scéne déja animée ?

Comment avez-vous collaboré avec Vincent Artaud sur les
musiques des trois grands segments et des petits moments de
transition ?

Aimeriez-vous imaginer un second long-métrage si celui-ci est bien
accueilli ? S’agirait-il d’un angle d’approche différent ?

FILMOGRAPHIE D'OLIVIER JEAN-MARIE

REALISATION ET SCENARIO

2013
2010
2007
2005
2001
1998

Oggy et les Cafards, le film

Zig et Sharko (Série TV)

Tous a I'Ouest : une aventure de Lucky Luke, le film
Les Zinzins de I'espace - Saison 2 (Série TV)

Les Nouvelles aventures de Lucky Luke (Série TV)
Oggy et les Cafards (Série TV)







LES COULISSES DES DECORS : ENTRETIEN AVEC JEAN JOURNAUX

Comment débute la conception d’un décor du film ?

EXT - NUIT - NID D’OLIVIA : EXT - JOUR - CHAUMIERE D’OLIVIA

Vous avez choisi 7 décors parmi ceux que vous préférez... Nous vous
laissons les commenter...

INT - JOUR - VALLEE VERDOYANTE

iy
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Quelle est la particularité d’un décor cartoon de long métrage ? ) \ £ ,;‘-% o, e
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Cette fleur géante est la maison d’Olivia. Un cocon a l'intérieur duquel elle peut dormir Ce décor de chaumiére dans la forét, c’est 'exercice de style du conte de fées, mais
- 4 a l'abri des dangers de la jungle, a la nuit tombée. au-dela de I'image classique qui évoque Blanche-Neige et les 7 nains, nous n’hésitons
Nous avons utilisé aussi des photos retouchées de vraies plantes, comme les feuilles du pas a évoquer aussi les scénes champétres de grands peintres frangais comme Corot
palmier que I'on voit a droite. ou Fragonard !

Vous vous amusiez déja beaucoup avec les papiers peints dans la
série, comme celui de la chambre d’Olivia, qui reprend La Vague
d’Hokusai...




INT - JOUR - SALLE DU TRONE

La salle du tréne est aussi I'endroit ou défilent les prétendantes qui révent de devenir
reine. C’est la raison pour laquelle j’ai choisi de représenter un coq entouré par une
frise de poules sur la tenture qui se trouve derriére le trone. Cela fonctionne par
association d’idées. [ utilise les techniques numériques pour détourner des tableaux aux
murs, et greffer des gros nez rouges a ces personnages historiques...

EXT - SOIR - LONDRES
h N/

Dans cette vue d’ensemble de l'univers rétro-futuriste de Londres, on pose toutes les
base du style « Steampunk » : les structures a base de poutrelles de métal boulonnées,
la révolution industrielle en marche avec les cheminées des usines, les machines a
vapeur, les dirigeables facon SF.. Et 'atmosphére londonienne est évoquée par le sol
mouillé, le ciel gris coloré par une éclaircie, et les publicités omniprésentes au début du
20°m siécle que nous nous sommes beaucoup amusés a détourner.

Ici, on se trouve dans I'appartement de Sherlock Holmes, et le papier peint bleu avec
les dragons rappelle le Lotus Bleu et le godt du détective pour I'opium. Il y a un tableau
avec une Joconde dont le visage est un mix de ceux de la Reine Elisabeth Il et du
Prince Philippe, orné d’un chapeau d’HenriVIIl'! Sur la console, il y a incontournable
loupe, et le pavillon du phonographe orné de fleurs comme les appareils de I'époque.
En matiere de décoration, les motifs floraux n’ont jamais fait peur a nos amis anglais !
Bref, c’est un condensé de Sherlock en une image.

INT - JOUR - REPERE DES CAFARDS

Ce décor qui représente le repaire secret des cafards sous Trafalgar Square est I'un de
ceux que je préfere... Je n’arrivais pas a trouver l'idée qui allait le faire « décoller », et

je ne pouvais pas me résoudre a représenter simplement un espace carré avec des
textures de pierre et des fissures dans du platre... Un soir a 2 1h00, une idée a surgit
comme une évidence : il fallait décorer les murs avec une fresque représentant la bataille
de Trafalgar ! 'imagine que c’est Marky qui s’est lancé dans ce projet artistique délirant,
sans doute accueilli par les hochements de tétes dubitatifs de ses 2 compéres... (rires)



J'ai proposé a Olivier que la nature de la musique change tout au long du
film, et qu’au fil du temps, les instruments et les orchestrations deviennent
de plus en plus riches et sophistiqués. Je me suis procuré alors des samples
d’instruments rares comme le Boo-bam (fait de tubes de bois) - I'ancétre du

Marimba, comme le angklung (en bambou) ou encore des cloches en métal
pour travailler sur la préhistoire... J'ai aussi déformé et dégradé des samples
de flites piccolo pour leur donner un son plus primitif. A ce moment-Ia, un

La méthode est totalement différente, car la musique d'une série est montage provisoire du film en cours de fabrication était disponible, et en

composée avant que les épisodes ne soient préts, en s'inspirant des juxtaposant la musique, nous nous sommes rendu compte que I'idée de partir

graphismes et des scenarii. C’est ensuite un monteur musique qui choisit uniquement de sonorités dépouillées dans le |er segment ne marchait pas,

avec le réalisateur les themes et les moments qui conviennent aux images, parce qu’on avait besoin d’entendre un orchestre symphonique pour donner

scéne par scéne. Pour le film, toute la composition a été faite « a I'image », toute I'ampleur musicale voulue au film, et pour exprimer les émotions et les DI,NSP,RA"
méme s'il y a eu ensuite des interventions judicieuses de Philippe Vidor, sentiments intérieurs des personnages. Il n’y a rien de mieux que la musique LES BALLET.
notre fantastique monteur musique, pour lier parfaitement I'animation et la symphonique pour traduire a la fois I'intériorité, les enjeux de l'histoire, et

bande originale du film... Quand j'ai commencé a parler du film avec Olivier I'exaltation des grandes aventures. J'ai donc abandonné I'idée d’aller des sons

Jean-Marie, aprés avoir lu le script et vu quelques images de ce voyage dans primitifs aux orchestrations sophistiquées, mais j’ai gardé mon « casting » PE CH
le temps, je lui ai proposé de faire d’abord un test : des variations musicales d’instruments époque par époque.Autrement dit, 'orchestre symphonique

sur le générique de la série, en évoquant les 3 époques des segments : la exprime les sentiments des personnages et les enjeux pendant tout le film,

préhistoire, le Moyen-Age, et le Londres de Sherlock Holmes de la fin du mais les instruments qui symbolisent une époque précise ne figurent que dans

[9¢me/début du 20°™ siécle. Pour le néolithique, j’ai utilisé des instruments en le segment qui leur correspond.

bois et en bambou un peu archaiques. Ensuite, je suis allé vers les archétypes
du Moyen-Age en utilisant des fllites a bec, des traversaux, des luths, et des
harpes celtiques. Et pour le dernier segment, je me suis inspiré des débuts
du Jazz, comme le Ragtime rendu célebre par Scott Joplin et les premiers
enregistrements de Brass band de la Nouvelle-Orléans. |’y ai ajouté une

petite touche « machine a vapeur » puisque I'on est dans une ambiance Avant de travailler sur Oggy, j’ai revu beaucoup de cartoons de Tex Avery, en
rétro-futuriste « Steampunk », en détournant et filtrant ce que I'on appelle appréciant énormément les musiques de Scott Bradley : ce qu'il a fait était
un « bruit blanc » en musique ou « noise » sur un synthétiseur analogique, remarquable, et son style a marqué le style cartoon. Mais en réalité, mes

afin d'imiter des sons de jets de vapeur. On les entend beaucoup pendant la vraies sources d’inspiration étaient plutot les ballets de Sergei Prokofiev

grande scéne de poursuite aérienne. comme Cendrillon, ainsi que Petrouchka d’lgor Stravinsky, I'histoire de cette
poupée qui prend vie. Sans oublier les « galops » rapides et entrainants des
opérettes d’Offenbach... ni la musique yougoslave de fanfare un peu




70 minutes de musique pour un long métrage, c’est pratiquement
le double de la durée habituelle d’une bande sonore originale !

Comment la collaboration avec Olivier Jean-Marie s’est-elle passée ?

Cela a da étre une belle expérience...

Cela signifie qu’il y aura peut-étre un jour, dans une grande école de
musique, un buste en bronze de vous, avec un chat et 3 cafards a vos
cOtés...
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