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- A mis depuis toujours, Samm
et Ray, deux fortues de mer,
coulent des jours heureux prés

d'vhe barriére de corail. Insouciants,

ils guident les premiers¥as en mer de
leurs petits-enfantshRickyetElla, mais se
retrouvent soudain-prisonniers d'un
filet de péche ! lls ont été capturés

ar des braconniérs qui n'hésitent

pas a les revendre & un gigantesque
aquarium  sous-marin de Dubai.
os deux fortues préférées font

‘alors la connaissance de Lulu la

Moustache, adorable homard un brin

(3 siphonné, de Jimbo, poisson aux yeux

globuleux qui a tout d'un miraculg,
of ':.-.-' i

=

- et de Big Boss |'Hippocampe, chef

de bande un rien mégalo, qui nese
déplace jamais sans ses deux muréne
7c%crrc/es du corps I Quand Sammy et
ay comprennent que Big Boss prépare
une grande évasion de ['aquarium,
ils se méfient — et ils n'ont pas
tort... Réussiront-ils & mettre
au point leur "plan B" 2 Et les
deux petits malins, Ricky et Ella,
parviendront-ils a- venir en aide a
leurs grands-péres ¢ Si vous aimez les

aventures riches en rebondissements

ou les pieuvres tendent. la “main -

pardon, la tentacule ! = aux fortues, @ da ks

vous frouverez forcéneqf]f la réponse...
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Franck DUBOSC : Sammy

Etudiant au conservatoire de Rouen, Franck Dubosc
fait ses armes aux cotes de Valérie Lemercier,
Virginie Lemoine et Karin Viard.

A 20 ans, il décroche le réle principal du film

A NOUS LES GARCONS de Michel Lang.

Il tourne plus tard dans plusieurs films et téléfilms
et décide alors de tenter I'aventure outre-Manche
ou il décroche Iemploi du «french lover» dans
«Coronation Street» (1991), monument de la TV
anglaise avec plus de 22 millions de téléspectateurs
chaque soir.

De retour en France dans les années 1990,

sa rencontre avec Elie Semoun fait naitre

«Les pefites annonces» qui vont se vendre d plus
de 4;0 000 exemplaires.

En 1998, il présente son premier one man show
«J'vous i pas raconté 2» qui remporte un véritable
triomphe au Casino de Paris et d I'Olympia.

En 2002, le succés est au rendez-vous avec la sortie
du dvd «Pour toi public» qui se dasse parmi les
meillevres ventes de I'année.

En 2004, le public découvre un séducteur né dans
le spectade «Romantique» o Franck Dubosc aborde
sa propre vie avec une grande ironie.

(Coté canéma, Patrick Braoudé lui offre un role

dans IZNOGOUD aux cétés de Michaél Youn,
Jucques Villeret, Magloire, Kad et Olivier. ..

Franck s"initie également au travail de doublage

en interprétant la voix francaise du pére de Nemo
dans le film d’animation LE MONDE DE NEMO.

Il se lance dans la coécriture du scénario du film

CAMPING avec Emmanuel Booz, Philippe Guillard

et Fabien Onteniente qui réalisera le III) m.

A sa sortie le film remporte un franc succés en attirant
lus de 5,5 millions de spectateurs.

a carriére cinématographique de Franck ne s’arréte
pas la, il enchaine les tournages et participe d la
superproduction ASTERIX AUX JEUX OLYMPIQUES
réalisee par Thomas Langmann et Frédéric Forestier.

Il retrouve Fabien Onteniente pour le film DISCO
qu'ils coécrivent avec Philippe Guillard

et Emmanvel Booz.

Puis il tourne consécutivement INCOGNITO d"Eric
Lavaine et CINEMAN de Yann Moix puis reprend
son personnage de Patrick Chirac pour CAMPING 2
?ui attire Frés de 4 millions de spectateurs.

rés vite, Franck revient sur scéne avec un tout
nouveau spectade «Il était une fois. .. Franck Dubosc».
En 2011, Franck est a l'affiche de deux comédies ;

LE MARQUIS de Domin'tlue Farrugia puis BIENVENUE
A BORD rélisé par Eric Lavaine.

En 2012, il revient aux cotés de Claude Rich dans

une comeédie dramatique 10 JOURS EN OR réalisée
par Nicolas Brossette et sera en septembre a I'affiche
du film dOlivier Dahan LES SEIGNEURS avec d ses
cotés José Garcia, Gad Elmaleh, Ramzy Bedia,

Omar Sy, Joey Starr et Jean-Pierre Marielle.

On retrouvera Franck dans BOULE ET BILL
d'Alexandre Charlot et Franck Magnier en 2013.

Qu'est-ce qui vous a séduit dans l'univers de
SAMMY 2 ?

Avant tout, le fait que ce soit un film d'animation. Je suis papa
depuis deux ans et je pouvais enfin faire quelque chose pour
mon fils | Par ailleurs, je suis frés ami avec Elie Semoun et
on allait étre «copains tortues», ce qui, symboliquement, me
plaisait beaucoup, d'autant plus qu'on n'arrive jamais & tourner
de film ensemble |

Comment pourriez-vous décrire le personnage de
Sammy & qui vous prétez votre voix ?

C'est un peu Bruce Willis s'il était grand-pére | C'est un meneur

qui a acquis la sagesse avec |'age et qui a encore la fougue que

peut avoir une tortue sexagénaire. C'est aussi un personnage

sympathique et attachant. J'y ai retrouvé un peu du personnage
u papa de Nemo que j'avais doublé.

Comment entre-t-on dans la peau d'une tortue de mer ?

Ce sont avant fout les yeux du personnage, formidablement
expressifs, qui m'ont aidé & trouver la bonne tonalité et &
ralentir mon débit. Il y a ensuite une adéquation qui se crée
entre la voix et le personnage qui m'a méme surpris |

Vous aviez déja doublé des films d’animation. Qu'est-
ce qui vous plait dans le doublage ?

Aprés NEMO, je m'étais dit que j'aurais du mal & retrouver un
film d'animation qui me tente, car je voulais rester le papa de
Nemo & vie | Mais finalement, j'ai adoré refaire ce travail en

ensant au public auquel il s
Fidée que ce sont des

ne me verront pas | D'ai , quan ;

doubler mes dessins animés pour faire vivre les personnages
différemment.

La voix anglaise du personnage vous a-t-elle inspiré ? d
Je I'ai écoutée, mais c'éfait davantage un réflexe par rapporta
NEMO o j'avais di me fondre avec la voix américaine, ce qui

était un peu sclérosant. Avec SAMMY 2, c'était trés différent :

on avait la liberté d'étre nous-mémes. Et j'étais d'autant plus

prés des personnages qu'ils ont été congus par une équipe
européenne. Pour ma part, j'ai joué essentiellement dans la

gravité, en prenant un ton posé et rassurant. C'est plus facile

en doublage que dans la vraie vie ou le corps a tendance a

bouger davantage.

C'est Dany Boon qui doublait le personnage dans le
premier épisode. Avez-vous cherché a rester dans la
méme tondalité ou a vous en démarquer ?

En tout cas, ie n'ai pas essayé de m'en rapprocher. Comme la
fortue a vieilli, fe pouvais me permetire de «muer» et d'adopter
une autre fonalité.

Quand vous avez doublé Sammy, les autres voix
francaises étaient-elles déja enregistrées ? . ~

ui, car je suis arrivé en dernier, ce qui m'a beaucou
O | d 'a b

pour trouver le rythme. Et c'était d'autant plus ri 0
que les personnages étaient trés incarnés et
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Qu'est-ce qui vous a séduit dans l'univers de
SAMMY ?

Vous avez déja doublé
Qu'est-ce qui vous p

Est-ce trés différent
Je suis sensible & la cause de |'écologie et je trouve que réelles ?
] | q

s'adresser aux enfants par un film d’animation, cest une facon
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débuts d'humo omphant au Splendid,  puis 2011 po DUCOBU. On I'a P Comment s'est déroulée la direction vocale ?
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A (g N S e g -y : ny A II'a vieilli | Il est plus sage et en méme temps toujours aussi St L
. Orro . nas ind On dre dans L'AGE DE GLA bavard | Barbara la directrice de plateau me connait bien ; j‘ai fait le

premier avec elle et les différents volets de L'AGE DE GLACE.
Quelle est sa personnalité ? Elle sait me diriger pour que ce soit dréle et sincére.
La voix anglaise du personnage vous a-t-elle

Ray est 'ami de Sammy a la vie & la mort et ils essaient < %%
inspiré ?

ensemble de sortir de cet aquarium géant pour lequel ils ont

été capturés et séparés de leurs familles. . e , =
P P Non pas vraiment ; j‘ai donné de ma personnalité dans ce

1[0 E C U ) U U
e £ Sk T ] o ! M - e
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e ESERANDECRA . Je suis loin d'éfre une tortue dans la vie je serais plutét le Quand doublé R I . :
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Qu'est-ce qui vous a séduit dans l'univers de
SAMMY ?

C'était un vrai plaisir de s'adresser & la fois & des enfants et &
un public d'adultes qui, lui aussi, peut étre séduit par I'histoire.
Dans le méme temps, j'aimais bien |'idée d'avoir un vrai propos
écologique, intelligent et efficace.

Comment pourriez-vous décrire le personnage de
Lulu la Moustache a qui vous prétez votre voix ?

C'est un vrai schizo | Je crois que c'est un doux dingue —
mais je me dis que cela ne doit pas étre simple d'avoir frois

ersonnalités | Je I'ai trouvé trés dréle : entre le militaire forcené,
e dépressif et le papa un peu dépassé, |'ai pris beaucoup de
plaisir & incarner ce personnage.

Comment entre-t-on dans la peau d'un homard un
peu siphonné ?

Comme il a trois personnalités, il faut surtout entrer dans un
rythme, ce qui est d'autant plus compliqué qu'il n'y a pas
J:e rupture d'une cadence & I'autre. Mais c'est justement ce
passage ultrarapide d'un tempérament & l'autre qui crée ce
personnage haut en couleurs, méme si c'est le plus souvent le
militaire qui 'emporte.

ey e

Vous avez ['habitude
amplitude vocale
télévision et au cin
un film d'animation ?

Je n'y réfléchis pas en ces termes : c'est le rythme et le débit du
personnage, ainsi que sa personnalité, qui m'inspirent. Mgisa
je n'ai pas le sentiment de changer de registre vocal : ¢
davantage I'imaginaire qui trovoil?e.

Qu'est-ce qui plait dans le cinéma

d'animation ?

VOusS

Tout d'abord, le personnage existe avant méme qu'on lui préte
sa voix : il faut donc se greffer & un univers déja trés incarné
et se plonger dans une proposition artistique, puis rendre au
mieux ce qui est déja &. C'est trés différent d'un réle au cinéma
loEJ il s'agit de créer le personnage et ou I'incarnation n'est que
a votre.

La voix américaine du personnage vous a-t-elle
inspiré ?

Non pas du tout. Parce qu'il y a une différence culturelle trés
marquée entre |'univers anglo-saxon et le nétre. Pour la voix
américaine, la pince militaire, par exemple, est la caricature
du «Marine» qu'on a vu dans tous les films sur la guerre du
Vietnam. C'est donc un ton et un langage qui parlent beaucou
pour les Américains, mais qui n'a pas de résonance pou
public francais.

| A
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Qu'est-ce qui vous a amusé dans l'univers de
SAMMY ?

le dessin animé est un univers que j'adore en tant que
spectateur et en fant que «faiseur» de voix | Ce qui m'intéresse,
c'est d'imaginer une voix qui corresponde au personnage que
j'incarne et qui soit la plus proche de sa personnalité. En plus,

l'oime beaucoup l'univers sous-marin car je fais moi-méme de
a plongée.

Pouvez-vous nous dire qui est Jimbo le poisson, le
personnage que vous doublez ?

II'a I'air d'&tre un peu mou dans sa maniére de s'exprimer,
ce qui le rendrait presque dépressif — au sens humoristique du
terme bien sir, pas au sens clinique | Mais il est malgré tout
frés attachant. |FO toujours un raisonnement et une maniére
d'étre qui le distinguent des autres : il est un peu «a cété», un

eu décalé, tout en étant quand méme impliqué dans ce qu'il
ait. C'est aussi sa différence qui m'a plu. D'ailleurs, on a le
méme nez |

Vous avez doublé plusieurs films d'animation. Qu'est-
ce qui vous plait dans cet univers ?

Avec Omar [Sy], on a souvent prété notre voix, que ce soit dans
FRERES DES OURS, VOLT ou ARTHUR ET LA VENGEANCE DE
MAILTAZARD. C'est un univers qui nous parle beaucoup, et qui

rejoint complétement ce qu'
Canal Plus : on adore i
et jouer avec notre vo nim

plus loin et donner de I'extravagance aux personnages, ce qui
nous offre une incroyable liberté. On peut alors partir dans des

exirémes et une certaine folie qu'on ne trouve pas au cinéma
en prises de vues réelles. _4

Ce qui est important, c'est qu'il s'agit avant tout d'un travail
d'équipe : il Eaut sans cesse se recentrer sur la psychologie
du personnage et se demander s'il est capable de faire telle
ou telle chose par rapport a ses facultés. Clest le deuxiéme
dessin animé que je double avec Barbara, la directrice vocale,
et elle a une méthode pour accompagner les comédiens et
leur permetire de se concentrer sur les caractéristiques de leur
personnage qui est trés positive. Il fallait aussi se démarquer
de la voix américaine pour trouver une personnalité propre &
Jimbo. Et c'est souvent Barbara qui m'y a aidé.

Comment s'est déroulée la direction vocale ?

Cette expérience de doublage vous a-t-elle rappelé
vos débuts a la radio ?

Oui, d'une certaine maniére, j'ai repensé aux faux auditeurs
que j'incarnais a la radio : j'essayais toujours de prendre une
autre identité, ce qui m'amusait beaucoup. Et c'est un peu dans
cet espritla que j'ai abordé ce travail de doublage.




Olivia RUIZ : Shelly

On I'avait découverte étoile fuyante, star pas trés

académique, ni forcément trés hevreuse,

de la premiere édition d’un célébre concours

de chansons télévisé.

Aprés ce passage trés médiatisé, Olivia Ruiz

avait eu le courage de reprendre sa trajectoire :

la passion du spectadle et du chant rivée aux tripes,

celre d’une enfant de la balle, et fille d’un musicien,
vi faisait de la radio, des chansons et de la scene a

I'dge ou les autres pefites filles jovent a la poupée.

Son premier album «J’aime pas I'amour» est sorti

en 2003.

Puis ’est —'en 2005 — «La Femme Chocolat»,

disque trés personnel sur le fond et la forme.

La suite, on la conndit : deux ans d’aventures

pour «La Femme Chocolat», plus de 200 concerts,

une pratique de la musique frottée d I'adrénaline

de la scéne, des rencontres importantes pour Iavenir,

la reconnaissance du milieu et du public, des ventes

de disques qui grimpent I'Everest...

«Miss Météores» sort en 2009. C’est encore une

histoire de familles. Famille de sang — son pére

et son frére sont sur I’album. Famille de ceeur -

elle a corédlisé «Miss Météores» avec les fidéles,

Mathias Malzieu & Alain Cluzeau, ainsi qu’Olivier

Daviaud pour tout arranger. Famille élargie aux

musiciens-croisés sur la route : le rappeur-producteur

canadien Buck 65, les Anglais félins et furax -

des Noisettes, les Francais américanophiles de Coming
Soon, le groupe austro-espagnol de cabaret d ciel
ouvert Lonely Drifter Karen...

Olivia recoit pour cet album la Victoire de la musique
de I'artiste feminine de |'année.

Avant d’enregistrer «Miss Météores»,

elle a fait un grand voyage humanitaire au Burkina-
Faso avec son petit frére (un album est d’ailleurs né
dv projet).

Son nouvel album est en cours de préparation
pour une sortie fin 2012.

Au cinéma, elle participe a la BO de MIA ET LE MIGOU,
et interpréte le premier réle féminin dv film de Martin
Valente UN JOUR MON PERE VIENDRA avec Frangois
Berléand et Geérard Jugnot.

On entendra sa voix dans le long métrage d’gnimation

de Mathias Malzieu et Stéphane Berla, LA MECANIQUE

DU CCEUR (a sortir en 2013).

Qu'est-ce qui vous a touchée dans l'univers de Comment s'est déroulée
SAMMY 2 ? . .

C'est Barbara, avec qui |'avais déja trava
J'avais vu les premiers films de Ben Stassen et, dés qu'on m'a  épisode, qui a assuré la direction vocale. Elle nous donne des
parlé de SAMMY, je me suis tout de suite penchée sur le sujet  explications trés claires, avec beaucoup de simplicité : le travail r
pour savoir de quoi il s'agissait. Le personnage de Shelly est  était comme une évidence avec elle. C'est aussi quelqu'un i

adar or =

une petite tortue, fonceuse, entreprenante et super courageuse | de trés communicatif qui aime s'amuser, ce qui installe une

C'était donc une évidence de me glisser dans la peau de ce  ambiance de détente. Elle ne montre jamais les choses : elle

personnage. nous laisse les trouver nous-mémes, tout en nous donnant une __—_-J
intention et une direction. C'est une approche qui laisse une

Le fait de travailler constamment avec votre voix grande liberté de création.

dans votre métier vous aide-t-il pour doubler un

film d'animation ?

Je n'ai pas reu de formation de chanteuse ou de comédienne.
Du coup, j'avais la sensation de faire un travail de comédienne
comme un autre — avec le luxe de ne pas avoir a supporter
mon image par la suite | J'ai donc eu tout le plaisir du travail
de comédien, avec un formidable stress en moins.

Letravail en studio vousrappelle-t-ill'enregistrement
pour un disque ?

C'est totalement différent. Le travail de doublage se fait mot
& mot, en fonction d'un découpage trés précis. En revanche,
quand j'enregistre, je privilégie la spontanéité.




Francois DAMIENS :
Philippe la Muréne

Depuis toujours attiré par les canulars, Francois Mais c'est surtout avec L'ARNACCEUR de Pascal
Damiens, une fois ses études de commerce achevées,  Chaumeil, en 2010, qu'il triomphe : son interprétation
utcelpte de mettre en scéne des situations captées d'un incorrigible gaffeur lui vaut une nomination
sur le vif par des caméras cachées pour une chaine au César du meilleur second réle. Un gn plus tard,
de télévision helge. Il crée ainsi le personnage de il incarne un restaurateur dans RIEN A DECLARER
Francois |'Embroville, bonhomme aussi vulgaire de Dany Boon.
2u'unli athique, qui connait un immense succés. Aimant varier les genres, il préte sa voix au film

'est d'ailleurs gréce @ l'un de ses canulars qu'il d'animation LE CHAT DU RABBIN de Joann Star,
décroche son premier réle au cinéma : aprés avoir puis donne la réplique a Audrey Tautou dans la comédie

été piégés, Eric et Ramzy lui font rencontrer Michel sentimentale LA DELICATESSE de David Foenkinos.
zanavicivs qui prépare 0SS 117, LE CAIRE NID On le retrouvera bientot dans ASTERIX ET OBELIX :

'ESPIONS, qui lui confiera le réle de Raymond AU SERVICE DE SA MAJESTE de Lavrent Tirard,
“Pelletier. Francois Damiens enchaine avec DIKKENEK avec Gérard Depardieu, Catherine Deneuve
d'Olivier Van.Hoofstadt, puis TAXI 4 et JCVD. et Edovard Baer.

.~ En2009, il change de re%stre avec la comédie
' dramatique LA FAMILLE WOLBERG d'Axelle Ropert.




Sophia ARAM :

le poisson chirurgien,
les mouettes Don

& Brynn, les jumelles
poissons chauve-souris

Alprés des études aux Lunﬂues 0', Sophia Aram
s'initie a I'improvisation thédtrale, puis au thédtre
avec la Compagnie du Theédtre du Sable. Elle fait ses

débuts sur le petit écran avec Arthur, dans «Les enfants

de la télé», et alterne éaiture et présence a |'antenne
de NRJ et d'Europe 2.

En 2007, elle se produit sur scéne dans son *
one-woman-show, «Du plomb dans la téte».

Joué 400 fois, le spectadle fait I'objet d'un DVD. Un
an plus tard, Sophia Aram entame une chronique
hebdomadaire dans I'émission «Le fou du roi», *
animée par Stéphane Bern sur France Inter.

En 2010, elle monte son nouveau spectade,

«(Crise de foi», ou elle débarque sur scéne habillée

en nonne, en rabbin et en imam, renvoyant dos a dos
les trois religions monothéistes. La méme année,

elle anime deux chroniques hebdomadaires dans la
tranche matinale de France Inter, ob son impertinence
fait mouche.

Qu'est-ce qui vous a touchée dans l'univers de
SAMMY 2 ?

Je suis trés sensible & Sammy, parce que le film dénonce
la cruauté du monde animal (et du nétre au passage) et en
méme temps il y a plein de tendresse et d’humour dans les
personnages.

C'est votre premiere expérience de cinéma ? Et de
doublage d'un film d'animation ?

Quasiment, |'ai fait quelques voix pour le dessin animé de Jul,
«Silex in the City».

Combien de personnages interprétez-vous ? Y a-t-il
des différences de registre vocal trés significatives
d'un personnage a l'autre ?

Je crois 5 en tout. Oui, c'est trés varié, ca va de la petite
«poissonnette» super groupie, a des mouettes québécoises pas
frés sympas, en passant par des poissons chauve-souris, un peu
idiots.

Vous étes-vous inspirée de personnes réelles - de
politiques, par exemple - pour certains d'entre eux ?

On s'est surfout inspirés de certains des personnages de mes
spectacles.

Votre expérience sur
aidée pour ce trava

Je pense que ce sont des exercices trés différents parce que lg,
i'étais debout, je sautais, je bougeais dans tous les sens, cest

eaucoup plus agréable pour jouer vraiment la comédie. Ala i

radio, je me vois mal au moment de mon billet humoristique,

m’agiter devant I'invité politique. -

-_1J

Comment s'est déroulée la direction vocale ?

C'était un bonheur absolu | Barbara connaissait mes
spectacles, on est d’abord allées dans les registres que j‘avais
cf?a]d explorés pour ensuite composer d'autres voix, elle m‘a fait
des propositions, je |'ai suivie en y ajoutant des petites touches.

La voix anglaise du personnage vous a-t-elle
inspirée ?

Oui surtout pour les poissons chauve-souris, c'était dréle @
écouter, ils sont vraiment idiots, je les ai un peu imités en les
féminisant légérement mais je vous mets au défi de faire la
différence entre un poisson chauve-souris méle et un poisson
chauve-souris femelle.

Pour les mouettes aussi, les voix anglaises m’ont bien aidée
a les caractériser, a leur timbre de voix, on comprend tout de
suite qu’elles sont vraiment méchantes.
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Quel a été le travail préparatoire sur SAMMY 2 ?

Nous avons commencé par le story-board, qui est beaucoup
plus important que dans un film en prises de vues réelles car
il faut impérativement préparer a |'avance chaque séquence,
dans ses moindres détails. Avec le scénario, le story-board
est d'ailleurs le seul élément papier de toute la production :
il est réalisé en 2D, puis retravaillé sur ordinateur. Ensuite,
nous passons aux illustrations graphiques de chaque scéne

our donner un apergu du s qe du film, qu'il s'agisse de
Fécloiroge ou de |'atmosphére visuelle. Puis, nous mettons au
point |'animatic, autrement dit une maquette trés rudimentaire,
sous forme d'une série de vignettes, de |'animation du film.
C'est une étape décisive car c'est & partir de |'animatic qu'on
détermine le rythme, les angles de caméra, les cadrages et
les déplacements des personnages dans I'espace. C'est un
document de référence qui sert par la suite aux animateurs
pour animer |'ensemble du film.

A quel moment les personnages prennent-ils forme ?

Pendant la conception de l'animatic, on s'attelle & la
modélisation, oU l'on crée l'intégralité des «obijets» du film :
les personnages évidemment, mais aussi les bétiments, les
accessoires, les fonds marins efc. Bien entendu, les protagonistes
sont trés slylisés : on leur donne des caractéristiques
anthropomorphiques, si bien qu'ils ne ressemblent pas tout
& fait & de véritables tortues ou & d'authentiques poissons |
En revanche, pour l'environnement sous-marin, nous avons
cherché a étre proches de la réalité et nous nous sommes donc
inspirés de plusieurs photos.

Quelles sont les étap

Une fois que l'ani

animateurs se mettent au travail : par ex e, ils animen

une caméra dans un décor et le personnage devant |'objecti

Lorsqu'une scéne a été animée, elle est ensuite soumise

shading qui donne de la fexture, de la couleur et du relief

aux objets. Puis, |'équipe Eclairage prend le relais. Enfi

phase ultime est celle du compositing qui réunit les différente

«couches» d'une scéne : par exemple, si deux tortues sont en il

train de discuter prés d'une barriére de corail, il faut intégrer les
rotagonistes au décor, puis les personnages secondaires et

es ngts, comme les bulles remontant & la surface de la mer ou

les bancs de plancton. C'est aussi au compositing qu'on régle

la luminosité ou la profondeur du champ de vision sous |'eau.

Comment les équipes communiquent-elles entre elles ?

Le plus grand défi dans un tournage comme SAMMY 2, ou il
faut étre efficace en respectant les contraintes budgétaires,
c'est de faire en sorte que l'information et les éléments du
film circulent de maniére fluide entre les départements. De
toute fagon, quel que soit le tournage - film en prises de vues
réelles, série télé ou documentaire —, il s'agit d'un processus
extrémement fragmenté. Mais c'est encore plus vrai d'un
long métrage d'animation. Car ce qui est compliqué, c'est
qu'il y a des milliers de données qui doivent passer des
mains d'une équipe & une autre et qu'il y a plusieurs étape
& valider avant d'obtenir le résultat final. En tout, il
compter deux ans de travail.




=

> valeur ajoutée de

En général, je suis assez frustré par les films en 3D parce que
la plupart d'entre eux sont congus en 2D et tournés a deux
caméras. lls jouent donc un peu sur la profondeur de champ
et les effets jaillissants, mais ils ne constituent pas une véritable
expérience en relief. Ce genre de productions se moque du
spectateur qui doit payer sa place plus cher et porter des
lunettes et qui, au final, se dit qu'il aurait aussi bien pu voir le
film en 2D. Je ne voulais surtout pas que le public reparte de
la projection de SAMMY 2 dans cet état d'esprit, mais qu'il
ait le sentiment que le film est magnifié par la 3D. Car, pour
moi, autant le cinéma en 2D vous plonge dans un univers sur
un plan émotionnel et intellectuel, autant I'expérience de la
3D vous donne le sentiment d'étre happé physiquement dans
I'univers du film. Du coup, pour parvenir a un tel résultat, on
doit penser & la mise en scéne davantage comme un dispositif
scénique que cinématographique : a chaque séquence, il faut
déterminer la place du spectateur

au sein de l'espace, comme

au théatre. On peut également

jouer sur les plans d'exposition

qui permettent de laisser le

spectateur décider par lui-

méme ou poser le regard.

Le résultat est formidable alors que vous ne
disposez pas des budgets des superproductions
hollywoodiennes...

Le vrai défi pour nous, c'est de réaliser un vrai film en 3D pour
25 millions d'euros, autrement dit pour 25 ou 30% du budget
des longs métrages d'animation américains. Mais si on est bien
organisé, qu'on fixe un cap & nos équipes et qu'on n'a pas une
hiérarchie trop lourde, on peut y arriver. Et c'est d'autant plus
vrai que nous fravaillons avec des fechniciens polyvalents et
que nous avons une longue expérience en matiére de 3D. Je
pense donc que la ropigité — et |'efficacité — du processus de
décision est indispensable pour obtenir un film dont la qualité
rivalise avec les plus grandes productions américaines, sans
pour autant ruiner nos bailleurs de fonds |

Quelle est la taille de vos équipes ?

Nous travaillons avec une centaine de personnes, ce qui est
un bon chiffre, mais qui est assez modeste comparé a une
production américaine équivalente qui mobilise de 300 a 600
techniciens | Du coup, quand on travaille avec moins de monde,
on a d'autant plus besoin de souplesse et de polyvalence.
Par ailleurs, plus vous avez une équipe nombreuse, plus le
travail est fragmenté : tel ou fel animateur ne se concentre,
par exemple, que sur telle ou telle partie d'un personnage.
A l'inverse, nous confions des scénes entiéres & une ou deux
personnes. C'est beaucoup plus motivant pour eux car ils ont
davantage le sentiment de contribuer & la fabrication du film.
Mais comme ils sont tous trés jeunes — entre 20 et 30 ans -,
le plus difficile, c'est de les retenir car ils sont demandés aux
quatre coins du monde !
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Qu'est-ce qui vous a plu dans ce deuxiéme épisode
des aventures de SAMMY ?

Ce qui m'a séduit par rapport au premier film, c'est que
I'histoire de Ben Stassen conserve le charme et les héros du
VOYAGE EXTRAORDINAIRE DE SAMY, tout en prenant le
contre-pied du premier épisode. Dans ce nouveau film, les
animaux sont capturés pour intégrer un immense aquarium
aménagé comme un parc d'attraction. Nous conservons
la variété des décors du VOYAGE EXTRAORDINAIRE
DE SAMY, mais comme la structure du récit n'est plus une
«odyssée», nos héros ne doivent plus abandonner chaque
nouveau personnage pour poursuivre leurs routes... Cela
permet d'approfondir les personnages et d'observer leurs
évolutions. Ce second volet améne d'ailleurs beaucoup de
nouveaux personnages attachants ou redoutables et une
nouvelle génération de fortues !

Comme les petites fortues se retrouvent seules en milieux
hostiles, les parents doivent absolument s'évader rapidement
de l'aquarium. Cela nous permet d'intensifier les enjeux
dramatiques, mais aussi de percevoir le monde selon des
points de vue trés différents et d'accélérer le rythme de I'action.
Cet aspect différencie aussi les deux films et renouvelle la
surprise du spectateur. Dans le premier épisode, nous suivions
le parcours de la vie de Sammy et, dans ce second volet,
I'action est beaucoup plus dense : il s'agit d'une course contre
la montre et d'une aventure collective. Le film cherche avant tout
a divertir, mais nous avons aussi semé des indices destinés a
éveiller des idées. Par exemple, ce qui me plait, c'est que les
poissons se retrouvent face & un vrai dilemme : le confort d'une
prison dorée ou la liberté du monde sauvage.

Vous jouez aussi avec les codes du film d'évasion.

Oui, mais sans tomber dans la référence élitiste ou le
pastiche. Ces conventions peuvent apporter une dimension
supplémentaire & |'atmosphére, mais ne doivent pas ralentir ou
détourner ['histoire. Une partie du public appréciera ces clins
d'ceil, mais le film n'a pas été construit autour de ces références
ﬂ] le public n'a pas besoin de ces clés culturelles pour apprécier
'histoire.

La dimension écologiste est encore présente dans
ce deuxiéme épisode.

Oui, c'était le théme central du premier film qui soulignait
des conséquences majeures de I'homme sur ['écosysteme
(déforestation, pollution, augmentation de la population...).
Dans cette suite, on éveille les plus jeunes a la chaine alimentaire
(les poissons se mangent entre eux), mais surtout on utilise
I'aquarium pour réunir une grande variété de comportements
dans les relations entre les humains et les animaux.

Certains animaux ne supportent pas la captivité, d'autres
sont perturbés par la présence constante des humains ou ne
veulent pas se donner en spectacle. Certains se réjouissent
des soins prodigués par les vétérinaires dans I'aquarium, alors
que d'autres, comme notre méchant hippocampe, profitent de
cet écosystéme artificiel pour modifier f; hiérarchie entre les
animaux.

Pour les humains, nous avons aussi un large éventail de
comportements avec les animaux. Aux deux exirémes, les
vétérinaires qui soignent les animaux et se préoccupent de leur
bien-étre et, a l'opposé, les contrebandiers qui se moquent des



;umains o ation et de
cerfains d'entre eux ne dépassent pas le stade de I'empathie et
sont facilement manipulés, tandis que les vétérinaires vont au
bout de leur démarche et protégent véritablement les animaux.

Comment avez-vous travaillé les décors et les couleurs ?

la direction arfisfique s'est faite sur la base du VOYAGE

EXTRAORDINAIRE DE SAMY pour conserver une cohérence de

style et pour identifier les personnages. Nous avons profité de

nofre expérience pour améliorer les visuels et tous les artistes qui
ont travaillé sur le film ont livré un travail extraordinaire.

Le théme central de ['histoire est la captivité : il était donc essentiel
ve |'on ressente une forte différence entre |'intérieur et I'extérieur
e I'aquarium. Comme il ne s'agit pas d'une prison classique

avec de petites cellules identiques mais d'un immense aquarium
extraordinaire et varié, |'ai inversé les conventions : autour de
I'aquarium les teintes sont ternes, les formes sont plus dures. Ce
paysage désolé souligne la difficulté de survivre dans le monde
sauvage ou tout semgle menagant, et donne aussi 'impression
que le monde humain «éteint» la nature qui I'entoure.
A l'inverse, dans |'aquarium, la vie est facile et la nourriture
abondante est gaspillée. Visuellement, c'est I'opulence de
formes et de couleurs ou une surenchére du spectaculaire. Le
désir de collectionner les styles architecturaux ou les paysages
les plus exotiques aboutit & un ensemble mégalomane,
totalement artificiel.

Si on compare les coraux, par exemple, dans I'aquarium,

ils sont de couleurs vives et prennent I'aspect de bonbons

ppétissants, alors qu'ils forment, a |'extérieur, une forét un peu
désolée qui évoque la pollution et la raréfaction des espéces.
Entre ces deux mondes, il y a les vitres qui expriment la difficulté
de communiquer : entre animaux et humains bien sr, mais
aussi entre les créatures qui sont a l'intérieur et celles qui sont &
I'extérieur de |'aquarium.

Peu a peu, l'aquarium devient un personnage a part
entiere.

Oui, cela reste discret, mais on peut ressentir cette dérive
du bétiment avec ses machines et ses tuyaux qui essayent
d'aspirer la nature. On dirait que I'aquarium cherche & garder
les animaux dans son ventre, les systtmes de ventilations
s'activent et aspirent les personnages qui gravitent autour de
lui, les cé&bles dans I'aquarium aident les méchants & capturer
Sammy. Et lorsque les petites tortues s'enfoncent dans les salles
des machines, I'accumulation des tuyaux donne |'impression
qu'ils pénétrent dans les veines ou les intestins de 'aquarium.

Quel est, pour vous, le véritable apport de la 3D ?

Audela des effets jaillissants, on s'est surtout interrogé sur la
place de la caméra. En effet, on a cherché & adopter le point
de vue que pourrait avoir un témoin de la séquence ou un
personnage de la scéne. Le déplacement de caméra n'est donc
ni le fait du hasard, ni un effet esthétisant : il doit correspondre
& la réalité d'un témoin ou d'un personnage de la scéne, et
c'est ce que ressent le spectateur, en étant immergé dans le
film, il devient un témoin des événements.

Comment se passe la répartition du travail avec Ben
Stassen ?

Je tiens d'abord & souligner que Ben n'est pas seulement le
coréalisateur, mais qu'il est aussi & ['origine du projet. Il avait
déja établi le scénario avec Domonic Paris, lorsqu'il m'a donné
cefte opportunité : nous avions fravaillé ensemble sur FLY ME
TO THE MOON et le VOYAGE EXTRAORDINAIRE DE SAMY,
oU j'avais des fonctions moins importantes. Puis, il m'a proposé
d'éfre coréalisateur car nous étions trés complémentaires. Ben
a supervisé le scénario, I'enregistrement des acteurs américains
et les choix musicaux. Sa grande expérience dans les films en
relief orientait aussi les intentions immersives du film. De mon
coté, je me suis concentré sur la mise en scéne et la direction
artistique. J'ai collaboré avec une centaine d'infographistes de
talents pour que les images prennent forme.

On a justement le sentiment qu'il s'agit d'un
véritable travail collectif.

Absolument. De méme que Ben m'a fait confiance, j'ai moi
aussi cherché & étre a I'écoute des idées de I'équipe : tous
les départements ont pu apporter leur pierre a I'édifice, et pas
seulement sur la tdche spécifique qu'on leur demandait. C'est
donc gréce a la polyvalence et a I'implication de tous que nous
avons pu aller aussi vite avec une telle qualité de création.

Les processus de décision ont été facilités par le fait que le
film a été réalisé quasi exclusivement en un seul endroit : si le
scénario a été élaboré en collaboration avec Domonic Paris
aux Etats-Unis et que les voix ont été, elles aussi, enregisirées
outre-Atlantique, tout le reste s'est fait en Belgique.
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DE LA REYOLUTION A L'EVOLUTION DE LA 3D,
EN IMMERSION CHEZ NWAVE PICTURES

La société de production et de distribution nWave Pictures
a été créée en 1994. Ben STASSEN en est le directeur
et un-des cofondateurs avec Eric DILLENS (de la société
bruxelloise D&D Media Group). Il a trés vite percu l'intérét
pour le spectateur de faire de la 3D relieF un langage
cinématographique & part entiére. Il a aussi fait entrer
sa sociétégdans 1'univers des films réalisés pour écran
géant (LEEFGRAND FRISSON, RENCONTRE DANS LA
TROISIEME DIMENSION et ALIEN ADVENTURE).
Dés 1996, LE GRAND FRISSON a figuré sur la liste des
50 meilleurs films plébiscités au box office et y est resté
pendant 70 semaines d’affilée. Lors de sa sortie, SOS
PLANETE a été vu par plus de 50 millions de spectateurs
dans le monde |

Aujourd’hui, nWave Pictures est le plus gros
producteur mondial de films a grand spectacle
en 3D relief (notamment pour les cinémas Imax
et les parcs a théme).

Réalisé par Ben STASSEN, FLY ME TO THE MOON
est sorti partout dans le monde en 2008. C’est le premier
long métrage d’animation produit par nWave Pictures, c’est
aussi le tout premier film d’animation entiérement congu en
3D relief. Contrairement & d’autres films, aucune image n’a
été convertie de la 2D traditionnelle vers la 3D relief. La
recherche d’un scénario de long métrage pouvant étre mis
en valeur par ce procédé a pris deux ans.

Retour sur le role et les envies de nWave Pictures en matiére
de révolution et d’évolution 3D avec Ben STASSEN, le
réalisateur-producteur du VOYAGE EXTRAORDINAIRE
DE SAMY et de SAMMY 2 coréalisé avec Vincent
KESTELOOT

L'INSTALLATION DANS LA 3D :

«J'ai toujours voulu créer nWave Pictures comme un mini
studio utilisant des images assistées par ordinateur. Je voulais
pouvoir fabriquer notre propre contenu et le distribuer nous-
mémes dans le monde entier».

«Au début des années 90 nous voulions garder les pieds
sur ferre et ne pas_nous lancer dans la production de films
pour le cinéma. A la place nous nous sommes focalisés
sur quelques créneaux spécialisés tels que les films de
simulation numériques, ceux en Imax et en 3D/4D pour les
parcs & théme. Nous avons commencé d les financer, & les
développer et & les produire, puis a les distribuer partout
dans le monde».
.

«Nous sommes trés vite devenudlle principal fournisseur
indépendant mondial de films spécialisés. Ces premiers
films_gfaient principalement en 2D mais dés 1997 nous
avons décidé de pe plus produire que de la 3D».

LA REVOLUTION 3D
«Dansle passé, lecinémaen 3D n’ajamaisdépassé le stade
de I'engouement passager. Cela s’explique par la piétre
ualité technique et le coté «gadgets» de ces films au cours
es dnnées 50 puis 70 a Hollywood. Mais la principale
raison pour laquelle la 3D n‘a pas su s'imposer est liée
a la réticence des réalisateurs et des exploitants de salles
a faire de la 3™ Dimension une vraie révolution dans
la maniére de filmer. La 3D était considérée comme une
simple évolution, comme une innovation juste comparable
au passage du noir et blanc & la couleur ou & celui du
format 1.33 au cinémascope. C'était plaisant mais pas
indispensable au plaisir que procure le visionnage d'un
film».
«Pour mieux comprendre la vraie nature et le véritable
attrait pour le cinéma en 3D il faut revenir plus de 20 ans
en arriére dans les parcs a théme et les cinémas au format
Imax. Des centaines de millions de personnes ont vu des
films en 3D depuis le lancement en 1986 de «Capitaine
EO» (cette attraction du parc Disney d’EPCOT en Floride
présentait un film de Francis Ford Coppola, produit
par George Lucas, avec Michaél Jackson en vedette)
et I'inauguration de «Transition» (le tout premier film en
format Imax 3D) a I'exposition universelle de Vancouver
(1986)».
«Un peu partout dans le monde, des dizaines de milliers
de personnes voient un de nos films chaque jour. L'attrait
pour le cinéma en 3D porte beaucoup moins sur les effets
d'artifices que les spectateurs se prennent en plein visage
que sur leur expérience d'immersion totale.

L’EVOLUTION DE LA 3D :

«Pour que la révolution de la 3D continue & étre un succés, les
réalisateurs doivent changer leur fagcon de concevoir un film.
Penser qu'il pourra étre vu aussi bien en 3D qu’en 2D
revient a réduire la 3D & des artifices dont on peut se
passers.

Pour optimiser la 3D, il faut étendre I’espace
filmique a I’espace physique, autrement dit
remplir le champ visuel du spectateur par
I'image et lui faire oublier son environnement.
C’est ce que propose l'lmax depuis plusieurs
années.

«Certes, |'engouement actuel: pour la 3D est fort.
Malheureusement, cela ne ‘pourrait étre qu’une mode
passagére. Pour quitter leur petit confort et aller

au cinéma, les gens attendent deux choses :

étre plus impliqués physiquement ' ou o
émotionnellement dans I'histoire ef N
vivre une expérience sociale. Le /
cinéma en 3D le permet. @réice -

& lui on fait partie de I'action du J

film en famille ou entre amis».
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Superviseur Shading
Superviseur personnages

MARCUS HOOGVELD
AMANDINE ARAMINI
CHARLOTTE BOISSON
BENJAMIN MOUSQUET
EVAN COOLEN
GUILLAUME ROUX
JIMMY MARTEYN
LIONEL BROUYERE
MARION LAURIN
OLIVIER DE CAFMEYER
OLIVIER EVERS
SEBASTIAN CIUBUCA
YVAN VERHOEVEN
DIRK DE LOOSE
GUILLAUME ROUX
TIMO BERG
SEBASTIAN CIUBUCA
EVAN COOLEN
BARBARA DOSSI
AUDREY FERRIERE
SIMONE FIORITO
ANDREA GIRO
DELNA KAPADIA
GUILLAUME LURATI
JIMMY MARTEYN
FABRICE NIANZOU
AYMERIC PALERMO

SVETLA RADIV.
CARLO ROTO 1
PETER SEGE

ANDREA SPADA
JACK VANDENBROELE
EITAN VINESHTOCK
FREDERIC ROBERT
CHRISTOPHER GRAO
WIM COENE

LISTE TECHNIQUE

Texturing personnages

Superviseur effets spéciaux

Eclairage et rendering
Superviseur compositing
Superviseur technique
Superviseur développement

logiciel

Conception sonore

Montage son

Mixage son
Bruitage
Enregistrement

Superviseur mixage
Coordinateurs studio

Producteur musical

Musique enregistrée au
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ANTHONY LEVEQUE
NELLY BONNEFOY
JACQUES DEFONTAINE
RHEECE DE VILLIERS
SILVIA MONTES
YANNICK VINCENT
BENOIT VONDENHOFF
SYLVAIN NOUVEAU
YANNICK LASFAS
OTHMAN HADDI
BORIS DE MOFFARTS
JOEL LABBY

HUGUES DE KEYZER
YVES RENARD

PIERRE “LELE” LEBECQUE
YVES RENARD

PIERRE “LELE” LEBECQUE
LUC THOMAS

JOEY VAN IMPE

LUC THOMAS

OLIVIER THUJS
JEAN-STEPHANE GARBE
HELENA REVEILLERE
ANTOINE LY

PIERRE “LELE” LEBECQUE
SEBASTIEN DEMEYERE
DOMINIQUE JOCHMANS
RAMIN DJAWAD

STUDIO FLAGEY (BRUXELLES)



ALL ALONG THE WATCHTOWER

Bob Dylan/JINAI HENDRIX EXPERIENCE

1968 Dwarf, propriété de SONY ATV Music Publishing France

Avec l'dimable autorisation de SONY ATV Music Publishing France

1993 SONY:Music Entertainment - Avec I'aimable autorisation de SONY Music Entertainment France

ROCK EL CASBAH

J.Strummer/M.Jones /T.Headon/Adat.:R.Taha /RACHID TAHA
Nineden Ltd - Avec I'aimable autorisation de Universal Music Vision
2004 Barday - Avec I'simable autorisation de Universal Music Vision

ROCK LOBSTER

Kate Pierson, Fred Schneider, Keith Strickland, Cindy. Wilson, Ricky Wilson/THE B-52'S

1979 EMI Blackwood Music Inc, Boo Fant Tunes In, 401K Music Inc o/b/o Distilled Music Inc (ASCAP)
Avec I'imable autorisation de EMI Music Publishing France S.A.S & 401K Music Inc

1979 Avec I'aimable autorisation de Man-Woman Together Now Inc/UMG Recording Inc - Avec
I'simable autorisation de Universal Music Vision/

Avecl'aimable autorisation de Warner Bros. Records Inc -En accord avec Warner Music Groups
TV & Film Licensing

ONNELLES

TU VUO FA L'AMERICANO

N.Salerno/R.Carosone/RENATO CAROSONE

Universal Music Publishing Ricordi Srl

Avec I'simable autorisation de Universal Music Vision

1957 EMI Music Italy SpA - Avec I'aimable autorisation de EMI Music France.

O
MUSIQUES

STRANDED {

GREYSON CHANCE o

Musique et paroles de Priscilla RENEA, Aaron COX, Emest CLARK,
Marcos PALACIOS

Two Works/Viva Panama,/Universal Music Corp - Avec I'aimable autorisation de Universal Music
Vision/Warner Tamerlane Publishing Corp, Power Pen Biz Publishing, Priscilla Renea Production —
Propriété de Warner Tamerlane Pub?ishing Corp - Avec |'aimable autorisation de Warner Chappell Music
France /SONY ATV Tunes LLC - Avec |'simable autorisation de SONY ATV Music Publishing France
2011 Geffen Records = Aﬂ'aimuble avtorisation de UNIVERSAL MUSIC VISION

r

ADDITI

-

. AvecI'simable autorisation de Universal Music Vision '.‘ B gt

Chuck Rio,/THE CHAMPS

958 - Avec'
:mmimmgmdemm‘gom

T.ﬁum/T.lumon/l(.Cmqbel/J.leblm e
Songs OF Universal Inc/Universal Music Corp Al

2011 Glassnote Entertainment LL Jicence ¢ R L]
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WORKING TOGETHER -' hadl’
Chilly Gonzales /). BECK W Lo '
2008 EMI Music Publishing Lid — Ave:rmu.m&maemfml
Publishing FranceSAS

2008 MERCURY France — Ave:l‘mﬂvleunmmdellmemdeV’m
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