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Dans un village au nord de 'Espagne, Jeann

reconstruire savie avec Daniel, qui ne connait ri
passe trouble. Un jour, Mateo, le filleul de Jean
six ans, disparait mysterieusement... Afin d’ech
police qui la soupgonne rapidement, Jeanne ¢
en France dans lacommunauteé ou elle est nee ¢
fuie quelques annees auparavant. Daniel ne cro




ENTRETIEN
Guillaume CANET

Quelle a été la premiére pierre posée pour Karma?

Une envie tres forte depuis longtemps, d’écrire un grand
role pour Marion. Avec toutes ces années de vie et de travail
ensemble, javais 'impression de ne pas lui avoir offert un

role alahauteurde sontalent. Celamefrustraitentantque

metteuren scene. Jeluiaidoncditun jour: «Jevaist'écrire
un film », et je me suis lancé. Tres vite, javais un premier
traitement.

Quels sont les thémes principaux qui ont présidé
acetraitement?

J’avais envie de raconter la vie d’'une femme rattrapée par
son passeé. Au debut du film, Jeanne est en couple avec
Daniel joué par Leonardo Sbaraglia, mais adu malaaimer
et a étre aimeée. Je trouvais passionnant d’écrire sur ces
deux ames certes égarées, mais qui s’entraident et se
soutiennent. J'avais aussi envie de parler d’emprise, de
raconter la dépendance, la trahison, la vengeance... De
quelle maniere la vie se charge de certaines choses... Le
Karma... Et pour parler de ces themes, la vie d'une commu-
nauté me paraissait étre le parfait décorum. Cela fait tres
longtemps que je voulais faire un film sur ce sujet.

Le point de bascule pour Jeanne arrive par les
enfants, qui sont a la fois sa faiblesse et sa force...

Oui. Je voulais aussi raconter I'histoire d’'une femme qui
devient mere. Ce quelle traverse et subit I'oblige a trouver

AVEC

son instinct maternel.

Comment avez-vous agrégé tout cela dans un
scénario?
J’ai fait un gros travail journalistique, jai regardé tous les
films et les documentaires qui existent sur ces commu-
nautes. Nous avons méme, avec Simon Jacquet, assisté
a un proces. Je me suis grime, avec une perrugue, une
casquette etun masque. Unjour, je suis tombé sur l'inter-
view d’'un garcon qui avait quitté une secte, et son témoi-
gnage m’a profondémentinspiré. J'avais aussi rencontre, il
yacingans, une autre personne ayantvécu dans une secte
et qui s’étaitenfuie au Portugal. Cestde laqu’est néel'idée
de 'Espagne pour le début de 'histoire. Cette rencontre
a été 'un des points de départ de tout cela. Mais lors de
'écriture, je me suis surtout concentre sur le parcours et
le trajet de cette femme.
Traumatisée, blessée, etdécidee a faire eclater laverité. Le
travail avec Simon Jacquet sur le scénario a été essentiel
pour la structure et les points de vue sur les personnages.
Nous avons beaucoup apprécié cette collaboration.

Comment s’est nouée cette collaboration avec
Simon Jacquet, qui cosigne le scénario et qui est
également coproducteur? _

J'avais fait deux films avec lui comme monteur et je
respecte beaucoup son avis. Un soir, lors d’un diner, je
lui ai raconté l'idee originale du film, une grande partie du




déroule de I'histoire, et il a tout de suite éte emballe. |l était
tres enthousiaste, et m’a dit, « tu I'as ton film ! » Il avait plein
d’idées, reagissait a chacune des miennes et je me suis dit
gu’il seraitla meilleure personne pour écrire ce film avec moi.
Je lui ai propose, et nous nous sommes lances ensemble
avec une complicité formidable.

Avez-vous I'impression de devenir un meilleur réali-
sateurachaquefiim?

J’ai beaucoup appris de mes derniers films. Pendant long-
temps, jaffinais le récit durant le tournage et au montage.
Mais pour Karma, et avec l'aide de Simon jaicherche a étre le
plus juste possible des la phase d’écriture Je me suis egale-
ment davantage repose sur mon équipe, tant pendant la
préparation que sur le tournage, en me nourrissant du talent
extraordinaire de tous les collaborateurs. Je pense que cela
se sentalimage.

Comment s’est passée cette préparation?

Il y a eu un énorme travail en amont pour construire la
communauté. La plupart des acteurs étaient des figurants
mais je voulais qu'’ils soient plus que ¢a: qu’ils connaissent
la communauté par coeur, qu’ils se connaissent entre eux,
gu’ils soientau fait des liens de parentés qui unissaient leurs
personnages. J’ai crée pour cela un arbre genealogique et
nous avons inventé des histoires pour chacun. Nous nous
sommes aussi concentrés sur leurs relations avec Jeanne.
Ainsi, quand elle sassied aune table avec des figurants, leurs
regards -qu’ils soientde haine ou d’amour- existent vraiment,
carchacun joue quelque chose.

Vos meétiers d’acteur et de réalisateur se nour-
rissent-ils Pun lautre ?

Oui,depuistoujours. Le méetierd’acteurad’abord éte un moyen
definancerlapellicule dontjavais besoin pour mes premiers
films en 35mm. Le plaisir de jouer est venu par la suite. Mais
voir les equipes au travail sur les plateaux, observer ce qui
marche ou pas, €tre témoin des pertes de temps, subir 'at-
tente entantqu’acteur... Toutcela m’'a beaucoup servi. En tant
que realisateur, jai beaucoup appris de mon expeéerience d’ac-
teur, notamment sur le travail que je demandais aux come-
diens, et que je ne faisais pourtant pas moi-méme au début
de macarriere.

Pourquoi n’avoir pas voulu jouer dans Karma?

Je n’en avais aucune envie. Je voulais vraiment faire un film
pour Marion et me concentrer pendant le tournage sur tous
les personnages.

Quelles sontvos plus grandes qualités surun plateau?

Je suis, je crois, tres respectueux du travail des gens, admira-
tif et généreux. Je suis aussi tres volontaire et exigeant avec
moi-méme. Les equipes travaillent dur sur un tournage et il
estindispensable, je pense, que le metteur en scene donne
le tempo. Un metteur en scene heureux, passionné, qui
montre les rushes et surtout quivalorise le travail de chacun...
Caemporte.

Commentavez-vous créélacohésion surletournage,
une sorte de huis-clos puisque vous avez passé deux
mois tous ensemble dans un seul endroit ?

J’ai 'habitude de travailler comme cela sur mes films. Je
trouve important que les acteurs, mais aussitoute I'équipe
technique, se reunissent en amont pour trouver la cohé-
sion nécessaire. Pour Karma, cela faisait encore plus
sens du fait que le film se passe dans une communaute

coupee du monde exterieur. Je trouvais aussi intéressant
que chacun puisse simprégner du décor incroyable dont
nous disposions.

Quelle musique jouiez-vous sur le plateau ?

La musique du film. Nous avons commenceé ay travailleravec
Yodelice (Maxime Nucci) des I'ecriture du scénario,commeje
le fais toujours. J’ecris en musique car cela m’aide a visuali-
serle rythme etl'ambiance d’'une scene, ainsi que lamaniere
dontjevaislafilmer. Je fais mon découpage en mémetemps
que I'écriture. Alors que nous echangions sur le film, Maxime
acompose lamusigque en direct devant moi. Un moment de
pur génie créatif que javais déja eu la chance de vivre avec
Matthieu Chedid sur Ne le dis a personne.

Comment s’est déroulée I'’étape du montage ?

J’ai fait la rencontre de Laure Gardette grace a Simon. Elle a
emmene le film a un niveau de narration auquel je ne m’at-
tendais méme pas. J'avais entierement confiance en elle et
on a passe des moments merveilleux. Moi qui suis un fou du
détail, j’ai trouve pire que moi, ca me faisait des vacances!
J'aiadore travailler avec elle et jespere que nous ferons plein
d’autres films ensemble. Elle aunevision et une comprehen-
sion magnifigues des personnages.

Le film est divisé en deux lieux, deux langues, deux
lumieres... Comment avez-vous cousu ensembleces

deux pans pour qu’ils forment un tout cohérent ?

J’avais tres envie de commencer sous une lumiere chaude,
douce, tendre et apaisée, avant damener du bleu quand on
arrive danslacommunauté.Jevoulais que ledépartdeJeanne
de ’'Espagneverslacommunaute, de 'amourde Daniel vers la
domination de Marc soit accompagneé par la mise en scene.
Nous avons ete guidés par cette volonte de dichotomie etelle
seretranscritdansles decors etleslumieres entre 'Espagne



etlacommunauté. Ces allers retours entre le chaud et le froid
étaient importants pour moi et il fallait donc pouvoir tourner
a cheval sur ces deux saisons hiver / printemps.

Karma est votre dernier film fait en couple avec
Marion. Quelle tonalité cela donne-t-il a cette sortie ?
C’est un film qui réunit deux personnes qui ont vécu une
grande histoire pendanttres longtemps. Deux personnes
qui se sonténormémentaimées etont pris ladécision de
faire evoluer leurs vies differemmment tout en restant tres
complices et tres proches. Ce film est un cadeau que I'on
s'offre 'un al'autre. Nous avions la volonté commune, moi
entantque réalisateur et elle entantqu’actrice, de conce-
voir quelque chose de tres beau.

Quelles sont, pour vous, ses plus grandes qualités
d’actrice? : )

Marion estune des plus grandes actrices au monde. Avec
ce personnage, jai eu la chance de voir les facettes infi-
nies de son jeu qui est d'une force, d’'une intelligence et
d’une générosité incroyables... Il estaussiimpressionnant
de voir le travail gu’elle fournit en amont sur son person-
nage, et sur son role. Elle a lu le scenario assez tot, mais
pendant un moment elle travaillait sur d’autres projets.
Et puis un jour, elle m'a dit « Ony va », et elle s’y est mise
a fond. Je n'étais pas étonné mais impressionné par sa
rigueur, son professionnalisme et la force qu’elle a mis
dans ce personnage. |

Autour d’elle, il y a deux autres acteurs exception-
nels : Denis Ménochet et Leonardo Sbaraglia...

Oui, ce sontdeux comediens prodigieux. Denis Ménochet

estimmense ; sa sensibilité, sa justesse et sa force sont
inouies. Je révais de travailler avec lui depuis silongtemps.
Pour le personnage de Daniel, jai longtemps cherché un
profil d’acteur type « male alpha », avant de realiser que
ce n'était pas du tout le personnage. Quand jai rencontré

‘Leonardo, ce fut une evidence. Il avait cette sensibilité et

cette fragilité naturelle dont Jeanne avait besoin.

Comment avez-vous composé le reste du casting ?

Il y a eu un gros casting sauvage, au cours duquel nous
avons rencontre plein d’acteurs. J'adore cet exercice et
surtoutje le trouve crucial pour mon metier de metteuren
scene.

Comment avez-vous travaillé avec les enfants ?

J’en ai vu plus de 250 en casting car je voulais trouver
des enfants qui aient a la fois une ressemblance, car la
communaute estliée parle sang, et qui puissent jouer. Jai
aussi eu la chance de collaborer avec Amour Rawyler, la
coach qui avait travaillé surJusqu’a la garde. Elle arealisé
un travail phénoménal pourles préparer au tournage. Elle
asudévelopperchezeuxune sorte d’'intelligence de situa-
tion allant bien au-dela de la simple récitation de texte.
Résultat : favais des Stradivarius sur le plateau.

Quels échos de Karma voyez-vous dans I'actualité ?

Lavolonte de beaucoup de gens de s'extraire d’une societé
quileurfait peurme semble evidente. Cestaussipourcela
que les sectes intéressent tant. J’ai toujours ete fasciné
par lemprise, la dépendance, la perversion narcissique.
Ce sont des eéléments que I'on retrouve bien slr dans les



dérives sectaires mais aussi ailleurs. Je trouvais intéres-
sant de traiter tout cela.

Lagression sexuelle, notamment sur les enfants,
découle de ces problématiques, et apparait aussi
dans le film...

C’est un theme qui m’a toujours revolte. J’ai connu des
gens qui ont subi ce genre de choses, jai vu a quel point
cela détruit. Cest un sujet que jabordais déja dans Ne le
disapersonneetje medevais de l'inclure dans Karma car,
bien souvent, on retrouve des cas d’agressions sexuelles
et d’'incestes dans ces communautes.

La communauté de Karma est volontairement
présentée comme étant sans dénomination reli-
gieuse. Comment I’avez-vous pensée ainsi?

Dans les recherches que jaifaites, j'ai constate que beau-
coup de ces communautés ont leur propre religion, avec
des regles qui arrangent les dirigeants. Il y a une phrase
de Jacques Brel a ce sujet qui m’a accompagne pendant
toute l'ecriture et la réalisation du film : « Dieu, ce sont les |
hommes et un jour ils s’en rendront compte ».







ENTRETIEN AVEC

Marion COTILLARD

Vous souvenez-vous de la premieére fois que Guil-
laume vous a parlé de ce qui deviendrait Karma?

Depuis quelque temps, Guillaume me disait qu’il avait tres
envie d’écrire un film pour moi, il savait que jattendais un role
qui pourrait me bousculer en tant quactrice. Il m’a expose
plusieurs idées de sujets qu’il avait en téte. Un jour, a la suite
d'unarticle gu’ilavait lu, il me parle de cette idee d’'une femme
rattrapée par son passeé. Je l'ai senti totalement habite par ce
gu’il me racontait. Tres vite, ce personnage qu’il esquissait
SOUS Mes yeux a resonne en moi. Il s'est lancé dans 'écriture

tout de suite.

Cela a-t-il été singulier, pour vous, d’étre intégrée
au processus a partir du tout début ?

C’est la premiére fois qu’un réalisateur m’écrit un réle “sur
mesure”. C’'est une démarche qui m’a beaucoup touchée et
emue. Nousavonscollabore surde nombreuxfilms, Guillaume
etmoi, etjai eulagrande chance d’étreletemoindelamiseen
route de son processus de création. J’ai toujours trouve cela
fascinant. Son implication est totale, jai une immense admi-

ration pour l'artiste qu’il est et jai une confiance absolue en lui.

Une fois que le scénario a été finalisé, comment
s’est déroulé le travail de préparation?

La premiere etape a ete de travailler sur l'intériorite de Jeanne,
mon personnage. C'est une etape primordiale et indispen-
sable pour moi car elle me permet de construire le person-
nage, mais aussi ses relations avec les autres. Nous parta-
geons cette facon de travailler avec Guillaume. Il a d’ailleurs
passe beaucoup de temps avec tous les acteurs durant la

phase de preparation, méme ceux moins préesents a I'écran,
pour construire chacun des membres de la communauté
et rendre palpables les liens les unissant. Forts de ce travail
en amont, nous avions tous l'impression de nous connaitre
depuisdesannées guand nous sommesarrives surle plateau.
Tout cela a fortement nourri le tournage et les résultats sont

visibles a I’écran.

Pour autant, cela n’empéche les moments inatten-
dus d’advenir...

Non,au contraire. Celacrée unterraindengagementtres solide
qui permet abandon, laccident etla magie. La connaissance
profonde de nos personnages et de leurs parts de mystere
sont les socles nécessaires permettant une liberté totale
sur le plateau. On connait leurs forces et leurs faiblesses, les
subtilités de leursrelations... C'est magique surun film, de voir
des choses inattendues naitre d’'un terreau qui a €te prépare,

nourrien amont.

Comment avez-vous composé le personnage de
Jeanne?

C’est une femme tres complexe et mystérieuse, qui se revele
au fil de 'histoire en se connectant a des choses qu’elle avait
refoulées et enfouies pour survivre. Quand je me prépare
pour un role, jaime me plonger dans la vie du personnage
pour creer tout ce qui n'existe pas dans le scénario. Je m’in-
vente des scenes, notamment de sa petite enfance et de son
adolescence, qui sont, a mon sens, le terreau de nos étres

profonds... C’est un exercice que je fais sur chacun de mes
roles, il est fondamental.




Est-ce forcément un travail solitaire ?

Pour moi oui. J'ai un carnet dans lequel je me raconte I'histoire
du personnage. Jinvente ses goUts, ses joies, ses peurs, parfois
la musique qu’elle écoute... J’€cris une sorte d’histoire parallele,
avec des choses qui ne sont pas forcement abordees dans le
film mais qui nourriront chaque scene existante dans le film,
chaque sentiment et chague émotion. Cest un momentimpor-
tantettres enrichissant. Untravail, certes solitaire, mais toujours
en dialogue avec le personnage et qui se construit des le déebut

de la préparation.

Comment avez-vous abordé le versant physique du
personnage de Jeanne?

Jeanne est un personnage qui a été malmené des I'enfance.
Celadoit se retranscrire dans safagon de se mouvoit, de respirer
etbien évidemmentde parler. Ce sontdes élementsimportants
que je fagonne puis que jintegre au personnage. Cela fait entie-
rement partie de mon processus de création. Le personnage de
Jeanne vous emmene dans des endroits difficiles en tant qu’ac-

trice...

Comment vous étes-vous protégée, tout au long de ce
tournage quivous ademandé une implication @motion-
nelle siintense?

Guillaume sait que jaime particulierement les parcours de
personnages qui se révelent dans I'épreuve, qui ont un intense
trajet eémotionnel. Un personnage comme Jeanne, méme s'il
appartientalafiction, est émotionnellement marquant pour un
acteur. Certaines scenes tres dures nous obligent parfois a une
sorte de nettoyage énergétique. Alafin de ces séquences eprou-
vantes, Guillaume, la maquilleuse, la coiffeuse et la coordina-
trice d’'intimité ont été d’un grand soutien. Tous étaient présents
pour me prendre dans leurs bras, accueillir certaines émotions
remuantes et maider a évacuer toute laviolence que mon corps

et mon espritavaient regue.

Comment avez-vous construit les rapports avec Denis
Ménochet et Leonardo Sbharaglia?

Guillaume nous a réunis pendant la préparation. Nous avions
des exercices physiques a faire ensemble, notamment pour
des scenes de cascade ou des sequences compliquéees a
tourner. Mais nous avons aussi fait des séances de lecture, au
cours desquelles nous avons pu échanger sur notre vision de
certaines scenes, sur le passif de nos personnages et les liens

quiles unissaient.

Comment avez-vous travaillé la relation tres particu-
liere avec le personnage de Denis Ménochet ?

Compte tenu de la relation entre nos deux personnages, jai
souhaité que nous maintenions une certaine distance avec
Denis en dehors du plateau. Pourtant, nous nous connaissons
depuis longtemps, nous nous aimons énormement et adorons
échangerou rire ensemble, mais il était necessaire pour moique
'on ne se croise pas hors plateau. Denis I'a tres bien compris et
je pense qu’il avait peut-étre lui aussi envie de cette distance.
Guillaume aressentice besoin etatout mis en ceuvre pour eviter
que I'on ne se croise. Par exemple, nous arrivions sur le plateau
par des chemins séparés ou selon des timings différents. Ce
non-lien entre Denis et moi a nourri cette relation si particuliere

qu'ontJeanne et Marc.

Et avec les autres acteurs ?

J’ai tenu aussi a me protéger de trop de familiarité avec les
acteurs avec qui mon personnage avait des rapports antago-
nistes. Il y avait donc des gens dans la communauté a qui je ne

parlais pas et avec qui je n‘avais aucun contact.

Guillaume Canetesttres attaché aux détails. Comment
cela se manifeste-t-il pendant et avant le tournage ?
Guillaumeconnaitlimportance du detail quiapportentauxscenes

une profondeur et une richesse particuliere. Cest quelqu’un d’ex-
trémement précis, qui ne laisse rien au hasard. Dans la musique,

les costumes, la lumiere, chaque plan, chague mouvement de
cameéra, chague note de musique raconte quelque chose. Sa
passion du subtil et du détail crée pour moi une énergie de créa-
tion et de travail absolues.

Pourriez-vous dire un mot des costumes ?

Guillaume travaille depuis son premier film avec la costumiere,
Carine Sarfati, qui le connait tres bien et comprend tres vite ce
gu’ilcherche. Ilmet son cceur et son ame dans chaque détail de
ses films. Chaque couleur, chaque longueur de robe, lampleur
de chaque costume raconte quelgque chose. C’est passionnant
de travailler avec des gens si investis dans la subtilité de tous
les eléments car cela donne vie au film. La sensibilité de Carine

Sarfati a chaque endroit de son travail est rare et précieuse.

Qu’est-ce que cela ajoute a votre travail d’actrice, de
vous faire filmer par quelqu’un qui vous connait sibien?
La confiance crée la liberte totale de s'abandonner a quelgu’un.
Savoir que tout ce gu’'on donnera au realisateur sera sublimé
permet de s'investir totalement.

Avez-vous été associée alafabrication du film une fois
le tournage terminé?

Quand le film entre dans sa phase de montage, il est le seul réali-
sateur avec qui je continue d’échanger. Laccompagner dans
cette phase creative et éminemment importante de la fabrica-

tion-d’un film est une grande chance.

Partagiez-vous l'intérét de Guillaume pour les phéno-
menes sectaires avant de fairecefiim?

|| est assez fascinant d’étudier a quel point un étre humain peut
se laisser manipuler quand il est perdu, a quel point il peut étre
trahi dans son essence méme. On cherche tous a se connecter
aux autres, a étre regardé et compris. Que se passe-t-il quand un
étre manipulateur se sert de nos faiblesses a des fins nefastes ?
’histoire de Jeanne, c’est aussi 'histoire d’'une femme qui se sort
de 'emprise grace a des gens qui posent sur elle un veritable
regard d’amour.
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ENTRETIEN AVEC

Denis MENOCHET

Comment ce projet vous est-il arrivé ?

Fin juillet 2024, a ma grande surprise, j'ai regu un coup de
fil de Guillaume. Nous avions tourné ensemble dans Le
Programme de Stephen Frears, il yatreize ans, etil mavait
depuis appelé quelques fois pour me complimenter sur
des films. C'est un bon camarade. Il ma dit: « J'ai écrit un
scenario, jaimerais que tu le lises. » J'ai commence a le
lire et je N'ai pas pu le reposer, je l'ai lu d'une traite. Et je 'ai
rappelé toutde suite pourluidire que je l'avais adoré et que
je voulaisfaire le rdle. Quand il adécroché, il acru que son
e-mail n'était pas parti et que je n'avais pas recu le scena-
rio. Ca l'a beaucoup surpris, et ca nous a bien fait rire. Je
pense que cet enthousiasme partage a donné le ton de
notre collaboration des le départ.

Qu'est-ce qui vous a séduit dans cette histoire et

samanieredelaraconter?

L'écriture est tres intense ; le film est un thriller, mais il
déploie aussi avec une grande justesse les rapports
humains. Cest ce qui m'intéresse le plus dans mon travail.
J'etais emballé. Et puis savoir que c'est Marion qui serait
en face, c'était encore plus excitant pour le jeu. Des roles
comme celuide Marc, il y en a tres peu dans une carriere.
C'était d'autant plus précieux.

La relation de prédation qui se joue entre votre
personnage et celui de Marion Cotillard tient en

effetbeaucoup avotre alchimieal'écran. Comment
I'avez-vous nourrie ?

Tres tot, en préparation, nous avons fait le choix de rester
chacundans notre coin surle plateau, de ne pastrop nous
parler, de ne pas trop nous frequenter avant que Guil-
laume dise « action ». Non pas par distance, mais pour
préserver quelque chose d'essentiel au service de I'his-
toire : quand la cameératourne, quand on se regarde dans
les yeux, on ne se voit plus. On voit nos personnages. Et
comme Marc etJeanne partagent une histoire commune,
longue et complexe, attendre ce moment pour retrouver
Jeanne dans le regard de Marion, c'était reprendre cette
histoire exactement 12 oU elle en était. Comme si elle
n'avait jamais été interrompue. C'est ¢a qui nourrissait la
relation de predation entre eux, cette intimité deja la, déja
chargée, des le premier regard.

Quel genre de réalisateur est Guillaume Canet ?

Guillaume, c'est vraiment un animal de cinéma. Sur le
plateau, il voit tout, entend tout. Il est tres enthousiaste, et
quand on levoit regarder ses prises, il est evident gu'il vit le
film en méme temps qu'il le fait. Je suis tres fier de l'avoir
rencontré et d'avoir enfin pu travailler avec lui, d'autant que
j'ai toujours admiré Guillaume. Nous n'avons que quatre
ans d'écart, et pourtant quand j'‘étais encore a I'école de
theatre, j'etais allé voir La Plage, puis Mon Idole, que Guil-
laume avait écrit et réalisé. Ca m'avait vraiment impres-
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sionné. llainspiré toute une génération de comediens, de
realisateurs et de producteurs, et leur a ouvert la voie.

Comment avez-vous géré le statut de chacun sur
le plateau, oulacommunauté comptait aussi beau-
coup d'acteurs non-professionnels ?

Surle plateau, le statut des uns et des autres n'a pas d'im-
portance. Ce qui réunit tout le monde, professionnels ou
non, c'est une passion commune, cest le fait de jouer.
Alors oui, parfois, les gens regardent Marion comme «
Marion Cotillard », mais pas parce que cest une actrice
connue, avant tout parce gu'ils ont ete toucheés par elle
dans un film. Et elle sait faire oublier ¢a tres vite. Durant
le tournage, elle avait une attention pour tout le monde,
surtout avec les enfants.

Justement,comment avez-vous fait pourtisserun
lien avec les enfants sur le tournage ?

Le lien avec les enfants s'est fait tres naturellement. Ce
qui est toujours frappant avec eux, cest qu'ils sont dans
une verité immediate qui crée un rapport tres simple,
tres direct dans le travail. Quelque chose qu'on ne peut
pas vraiment reproduire. lls étaient parfaitement enca-
drés par une equipe dediée qui veillait a leur bien-étre a
chaqueinstant. lly avait finalement beaucoup de legereté
entre les prises. Nous souhaitions tous qu’ils gardent un
excellent souvenir de cette expéerience. Et je pense since-
rement que ce serale cas.

Comment vous étes-vous rendu aussi crédible en
prédateur,en «méchant »?

Mon travail consiste a aller chercher dans le passeé les

raisons pour lesquelles un personnage s'est construit
commeil sest construit, pour comprendre pourquoiil agit
ainsi. Le scenario, cest un trajet, comme une rue pavee,
du point A au point B. Le travail de préparation : le texte,
les recherches, la construction du personnage, cest aller
retourner un a un tous les paves de cette rue, puis les
remettre exactement a leur place. Et une fois ce travalil
accompli, une fois qu'on estvraiment remplide tout ¢a,on
peut arpenter ce trajet les yeux fermeés, qu'il vente ou qu'il
neige. C'est ce que j'aime faire. C'est une partie de mon
travail que jadore.

Comment cela s'est-il fait, pour Marc ?

Des que j'ai dit oui a Guillaume, le travail acommenceé.
Durantles neuf mois quiont précede le tournage, nous
avons beaucoup échange par telephone et par e-mail.
Nous nous sommes égalementvus a plusieurs reprises
pour construire le personnage. Nous parlons le méme
langage, nous avons la méme passion du cinéma, la
méme facon de travailler. On se comprend a demi-
mot. Nous avons ainsi beaucoup echangg, et construit
ensemble lacommunaute du film. J'ai proposeé a Guil-
laume de faire une seance de travail sur plusieurs jours
avec tous les membres du casting en amont du tour-
nage, ce qu'il a accepte. Nous avons passe plusieurs
jours tous ensemble a construire I'histoire de chacun,
a eélaborer leurs relations avec Marc. Ca a soude tout le
monde et donné le ton pour le reste du tournage.

Commentconstruit-on un personnage aussi désa-
gréable que Marc, en arrivant alecomprendre sans
pour autant I'excuser?

On ne peut pas juger un personnage quon joue. Marc est
un produit de son environnement ; il ne I'a pas cree. Pour
gagner en verite et en justesse, il me semblait indispen-
sable de comprendre le « monstre » qu'il est, comment il
slest fagconné. Il est ne dans cette communauté. Comme
tous ses membres, il croit profondément qu'a l'extérieur
regne le chaos, et que tous ceux quivivent a l'extérieur fini-
ront en enfer. Surtout, il est investi d'une mission : proté-
ger et guider les siens. Cela justifie pour lui la violence.
Ces hommes qui se croient au service du bien commun
versent souvent dans la brutalité, car si la violence est
nécessaire pour que tout le monde aille au Paradis, Marc
l'accepte.

Commentavez-vousconstatédansvosrecherches
que ces dérives sont universelles ?

J'ai lu les livres et regarde les films et les documen-
taires conseillés par Guillaume, que j'ai complétés par
mes propres recherches. Je me suis concentre sur
la fagon dont se constituent ces communautes, les
rapports avec le leader, les mécanismes d'adhésion et
d'emprise. Et puis j'ai écoute et lu beaucoup de temoi-
gnages de personnes qui ont reussi a sortir de sectes,
etilyenabeaucoup. Je decortique cestemoignages et
jen extrais des comportements humains. Cestcomme
ca que je construis la vérité d'un personnage. J'etais
fasciné que des familles puissent s'associer pour des
generations dans l'idée de se proteger de I'enfer. Mais
gquand oncommence a sy intéresser,on découvre que



cela arrive partout, tout le temps. La vraie tragédie, ce
sontles enfants qui naissentdans ces communautes,
eux n'ont pas choisi.

Un tournage, c'est aussi une famille... Avez-vous
retrouvé sur le plateau cet esprit de communau-
té ? Pouvez-vous nous parler du décor, qui est en
lui-méme un personnage du film?

C'était pluscomme une colonie de vacances studieuse
gue comme une communauté. Chaque matin, on était
tous deposes devant ce grand portail, on avait limpres-
sion d'allerau lycee. C'était une tres belle ambiance. Le
décory était pour beaucoup : un batimentdans un petit
village du Lot, autrefois un couvent, puis une ecole de
garcons. Ony ressentait tous des energies tres fortes.
Tous les week-ends, j'allais repéter dans la chapelle.
L'endroit était d'une intensitérare, il habitait le film avant
méme qu'on tourne.

Qu'espérez-vous que le spectateur emporte avec
lui en quittantlasalle?

Qu'il soit bouleverse. C'est tout. Guillaume a réalise un
grand film de cinéma, et un grand film de cinéma, cavous
traverse. Ca vous reste. C'est ce qu'on est allés chercher,
tous ensemble, du premier jour de tournage jusqu'au
dernier jour de post-production. Et je dis bien tous
ensemble, parce que ce film, c'est une équipe entiere,
des gens extraordinairement talentueux, motives etimpli-
ques, qui se sont donnés sans compter. Cette énergie
collective, elle est dans le film, c'est celle que Guillaume
a su insuffleratoutle monde. Onlavoit, on la sent. Etj'es-
pere que le public le sentira aussi.
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