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SYROPSIS

Dans Ie Nordeste du Bresil, Vanilda, son mari Antonio et une vingtaine d’autres fa-
milles de paysans abtiennent une propriété apres avoir passe quatre annges a lutter
avec Ie soutien du syndicat 0es sans-terre.

Mais sur ce territoire hanté par 1a sécheresse, la gestion collective des terres et e
lurs maigres ressources s'avere étre une aventure plus difficile encore que leur
conquéts.

Armes de Ia seule force 0 leurs bras et de Ieurs espoirs, ils vont construire ans cette
realite desolee, une societe révee, comme une utopie.
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Cela faisait plusieurs annees deja que j& connaissais Vanilda et Antonio lorsqu’ils entreprirent de mener un combat pour obtenir une exploitation agricole. '
Jusque a iS avaient vecu de patrons en misere, au gre des emplois d"ouvrier agricole d’Antonio. Je Suis allge leur rendre visite dans leur petit campement d’occupation
perdu dans Ia montagne et jai tout de suite 616 saisie par 1a determination et 1a force qui couvaient sous Ia torpsur e I"attente.

[Is avaient construit de belles et grandes cabanes, cultivaient un peu de mais et de haricots, pechaient des poissons dans Ies réservoirs environnants.
LBUTS €SP0irs ne tendaient maintenant que vers un seul but - obtenir des terres pour y fonder une communaute agricole auto-eree.

POrtES par Ieurs capacites forgees par des années de misére et de dabrouille, ilS avaient abandonne Ie peu qu'ils avaignt pour pouvir gagner la maitrise de leurs propres
conditions d’existence. Dans cette démarche, d’une modernité politique et individuelle exemplaire, je retrouvais I’audace des pionniers des westerns, ce genre qui
m'inspire parce qu’il replace I'nomme dans sa solitude face au monde, Symbolise par la nature sauvage. £t ce mouvement prenait vie non pas juste a travers des mots

mais dans I"intellioence de leurs gestes qui forgeaient Ia forme méme de eur liberte.
(’6tait ce génie 12 que je voulais filmer.
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Maria Bonsanti.

ANla aenese du film, 11V a <Anionio Jas Morigs>, ce film de Glauber Rocha, gui
gstun souvenir marguant de ton enfance.

Marie-Pierre Brétas.

Le film de Glauber Rocha passait au cingclub. J'6tais tombee dessus par hasard
cNez ma grand-mere qui avait la television. J'6tais assez petite et ce film
suscitait un sentiment trange pour moi : 18s personnages 6taient tous Ies
deux tres fascinants, I paysage rappelait I’univers du western, sans étre
americain, je ne comprenais pas lalangue. Etjg n"arrivais pas a saisir quel gtait
|6 bon, quel 6tait e mechant, contrairement aux films gu’on voyait a I'époque.
Le film racontait e combat entre un cangaceiro, ces bandits du Nordeste et un
fueur de cangaceiro et a travers eux se jouait une idee du bien et du mal.

Auinal, quiincarnaitle plus Ia violence? Etait-ce le tusur, @ 1a solde des
notanles du coin, ou 18 cangaceiro, bandit violent malgré son aura de Robin des
Bois ? Des annees plus tard, je suis partie en voyage au Bresil et j’ai renconire
mon mari. 1 6st originaire de Rio mais nous avons ensuite voyage dans Ie
Nordeste, sur le litoral, et j"ai tout de suite adore cette région, son imaginaire
fort.
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Un jour j"ai entrepris 4es recherches sur es cangaceiros et j'ai appels
Anibal, un ami qui vivait dans Ie sert@o. Il m"a invité chez lui, a Sao José da
Lagoa Tapada, une petite bourgade. £t j"ai decouvert la comme une espece
de synthese de tout ce qui m’avait fascinge a travers Glauber Rocha et 1es
6angaceiros. Mais sous une forme vivante, moderne. G'est I"histoire de
mon attachement pour cette région et de mon premier film 13-bas :

La «<Lampagne a6 540 José>.

(T ]

Maria Bonsanti.

Grace @ Anibal, tu parviens a intggrer une communaute. Cela pose un aspect
que je trouve fondamental : cette grande proximite, cette absence de jugement
qui sont des qualites d’autant pius fortes du film qu’on sentilya alaracine
une connaissance du lieu, ung amiti avec Vanilda.

Elle est une sorte de passeur et c'est d'autant plus frappant gue tu filmes
seule.

Marie-Pierre Brétas.

Oui, c’est vrai je prefere 6tre Seule avec la camera, sans preneur de son, méme
81 cela peut poser d’autres problgmes. Pour moi, il v @ quelgue chose e plus
juste dans Ie fait d'étre seuls. Le film e fait dans un aller-retour permanent
entre I8 film que tu réves et Ia réalite. £t cela d’autant plus que je suis loin.

Je passe plusieurs mois loin de ce ligu. Pendant ces temps, ce que j"ai tourng
se decante dans ma téte, et je fantasme Ia suite, seulement nourrig par mes
gchanges teléphoniques avec Vanilda.

Mais quand je reviens, tout ce gue j"ai pu projeter s’écroule devant Ia realite
que je me reprends en pigine figure. £ Ia, il faut empoigner a réalité comme
un cheval au galop. Ge n'est plus Ie moment e cogiter mais de sentir ce qui
se passe. Il faut prendre des decisions quasi instinctives  partir de ce que tu
ressens profondément. Le faitd’étre seule m’aide a prendre ces decisions sans
BN T6ferer a personne, sans 1es expliquer ou les justifier. A deux il v a dgja un
debut de jugement. Tu sens le regard de I’autre et méme s'il ne 18 verbalise pas
ilt"influence.

Maria Bonsanti.

Ta position de realisatrice, c’est aussi cette position physique au milieu de [a
$Cene, on sent la camera mais on ne Ia pergoit pas comme une presence
exterieure ?

Marie-Pierre Brétas.

Oui, Btre Seule me permet cette lierte physique de placement, d'gtre 4 I’en-
droitque je sens 6tre Ie plus approprie, sans devoir me préoccuper d’une tierce
personne. Mais il y a aussiun autre aspect qui se produit durant I tournage.
Vanilda et Antonio font partie des premieres personnes que j"ai rencontrees.
IS travaillaient comme metayers chez Anibal a I'épaque.

J'aitout de suite sympathise avec Vanilda. G’est quelqu’un avec qui je me sens
de nomoreux points communs. I1s avaient tous Ies deux une force de caractere
incroyable. Quand jai entrepris </#auzgs /érres>, ¢'6tait 0’abord avec sux
parce qu’il'y avait deja une forme de fascination pour eux, pour leur puissance
devie.




("8taient des personnages avec Iesquels je pouvais envisager de travailler
cinématographiguement. £t puis, il v a ce cOte mediumnique.

L'acte de filmer devenait une facon de vivre les choses a travers eux, d’6tre un
autre moi. Gomme sans doute en fiction, o0 tu vis & travers 08s personnages
des choses que tu n"es pas mais que tu pourrais &tre, des possinles.

Maria Bonsanti.

II'y a cette trés forte complicité avec Vanilda, ce qui n'empéche pas qu’elle
$0it en méme temps comme une actrice. Elle a une vraie conscience de ¢a et
gn méme temps un arand naturel. Toute 1a communautg est d"ailleurs comme
6a. C’estaussi grce a la fagon dont tu as construit ton film mais c'estrare de
{rouver ce naturel qui correspond a une conscience.

Marie-Pierre Brétas.

("8st quelque chose qui m'a beaucoup impressionnge. C'est drole car lors du
premier tournage, il v avait un peu de distance entre Vanilda et Ia camera au
pointqueje me suis demandee sica allait marcher. Puis je ne sais pas vraiment
08 qui $'8St passe.

Je suis revenue avec les rushes du premier tournage. G'6taitala fois une facon
de partager le film avec eux tout en 1es impliquant davantage. Mais j'6tais un
Peu inquigte car cela pouvait aussi les rendre conscients de Ieur image et 1es
bloquer totalement. C'gtait un peu quitte ou double. Au final, ¢a §'est revele
6tre tout le contraire, et en I"occurrence pour Vanilda, celaI'a totalement libg-
rée. Elle est devenug incroyanle, comme ung tres bonne actrice.

J"avais I'impression d’avoir Greta Garbo en face de moi ! J ne sais pas jusqu’a
quel point ellg avait conscience de cela mais elle 8voluait avec une grande
justesse par rapport a la camera, a sa fagon de se placer dans I’espace.
ELpUiS je Crois qu’elle 6tait aussi trés portee par sa conviction, par cette lutte
qu’elle menait, cette position qui lui semblait juste.

Maria Bonsanti.

Peux-tu nous en dire plus sur e tournage? Le film semble suspendu @ ce qui
Va advenir, 61 je trouve Ga trés beau cette impression e partager un moment
d’un parcours.

Marie-Pierre Brétas.

Le film s’est fait sur cing tournages, en denors des reperages, sur une période
d’environ quatre ans. Il est en perpétuslie suspension, totalement lig a la
réalité de ce qui se passait. Par exemple guand j’ai commence Ie tournage ils
me disaient : < 0nva avoir 18s terres, on va avoir 1gs terres. »

De mon cOte j'étais assez convaincue qu'il fallait filmer ce moment fondateur.
Puis quand je suis revenue, ils ne savaient finalement plus §ils allaient 1es
dvair.

Marie-Pierre Brétas.

II'y avait une gnorme tension mais qui s traduisait par une absence totale
d"action, ils taient dans I"attente et I"attente, c’est {res dur a filmer.

J"avais peur de me retrouver dans une totale paralysie avec ces gens gui ont
une patience incroyable et quiregardent 1es jours, 16s semaines, puis 1es mois
Dasser. Une espece U8 <7 aigndant Gador-. J'8tais inquiste la fois pour gux
BT puis aussi pour Ig film. C"gtait compligué car il faut comprendre que nous
ne sommes pas du tout dans Ia méme temporalite. C'est une lenteur absolue
00 rien ne se passe pendant des mois, si cé n’est des annees, et puis soudain
quelque chose survient en I’espace de 3 secondes. Un jour, j"appelle Vanilda,
BIIe M8 dit: < £/ 657 01 2168 81783, 011 3 GEMENZGE . >

Donc jg Suis arrivee au plus vite mais 16 démenagement avait deja eu lieu.

Au final, ca m’a plu de travailler aussi dans le contretemps de I’événement,
6’6St-a-dire 0'6tre plus dans Ia signification a posteriori de I’évenement que
surl’gvgnement.

Maria Bonsanti.

Etdans Ie prolongement de ce que tu évoques, je trouve le montage presque
foujours parfait. Tu travailles toujours avec le méme monteur, Gilles Volta ?
Etcomment travaillez-vous ensemble?

Marie-Pierre Brétas.

Oui, Gilles Volta @ monté mes deux autres films. '@t un montsur tres precis
qui s'implique totalement. I participe & 1a construction du film d’un bout
al’autre. 11 §"interesse au projet des sa genese.

Je lui montre Ies rushes systématiquement quand je reviens et ¢'est aussi
une gtape du travail d’autant plus importante pour moi que je suis seule au
tournage.

Pendant Ie tournage, i’essaie de regarder Ies rusnes au fur et @ mesure pour
Vgrifier les gventusls problemes techniques et surtout pour conforter la pre-
miere sensation que j’ai eue en filmant. Cela fixe aussi dans ma téte es sé-
(UENCes Importantes. Sur < #zu1es 7e/7es~, ' avais 4an de rushes, ce qui n’est
Das enorme.

Quand je revenais a Paris, Gilles Volta me demandait de lui montrer 1gs scénes
que j"aimais. Gela Iui permettait de comprendre vers o j"allais.

Nous avons fait plusieurs séances de montage entre les différents voyages.

L6 film est construit par blocs. La charpente du film est chronologique mais
se construit par directions mentales. Une séquence travaille une sensation qui
§’8panouit et se révele dans une suivante.

§"ajoute a cette charpente des e1éments digressifs, comme les Scénes avec I8
Vigux couple par exemple.

L6 personnage de I vieille dame, Zefinna, incarne une memoire res ancienne
du ligu, une culture minrale et terrienne.




Maria Bonsanti.

II'ya dans ton film une typologie sociale. Notamment, a place des femmes est
assez forte dans e film et je me demandais i ¢'est a fagon dont cette Societe
gstconstruite?

Marie-Pierre Brétas.

Oui, tout a fait. Les femmes occupent une place tres forte dans lacommunauts.
Ge sont el1es qui pensent les choses, qui se projettent en avant parce que les
flommes ont des taches pysiques tres rudes. A 1a fin de la journge ils sont
abrutis de travail et souvent tres mutiques. Dans 1es réunions ce sont surtout
les femmes qui parlent. Mais il y a un gquilibre trés beau entre les hommes
61 188 femmes, assez complexe et riche, quiva a I'éncontre de ce qu’on peut
§"imaginer de ces Soci6tes rurales, archaiques pour e dire brutalement.

L6 couple 0 Vanilda et d’Antonio incarng parfaitément cette harmonis.

Et dailleurs I'un des enjgux pour moi, C'8tait aussi de faire apparaitre Igs
flommes, leur réle, leur beaute. Car dans un film, ¢’est souvent ceux qui parlent
qui emportent Ie morceau, et il me fallait trouver un moyen cinématographique
de donner Ieur place aux hommes @ travers I’observation des gestes, de leurs
savoir-faire. Mais au final ce sont guand méme es femmes, 8t surtout Vanilda,
qui emportent e morceau avec leur énergie.

Maria Bonsanti.

Tu parviens aussi au travers du film a faire émeraer 1es fondamentaux de leur
S0CiBt8 : la question de I’eau, de la démocratie.

Marie-Pierre Brétas.

Quand Vanilda m’a annonce qu’ils voulaient fonder un assentamento je me
SUIS QIL: <« L7681 SacIEment Inieressant ae pouvolr ssisier /2 créalion 4 une
COMIMUNAUTE, 0°Uné DELTLe SOCIETE ».

Qu’est-ce qui préside a sa fondation, a sa conésion ?

Dans nos socites, ces fondamentaux sont occultes par les complexites des
strates qui les ont ensevelis mais ils sont de méme nature.

Dans le film, il surgissent sous divers aspects, notamment le probleme des
ressources de premiere necessité comme I"eau, Ieur gestion, leur partage.

IIs prennent aussi 1a forme de cette question démocratique : est-ce qu’une
Majorite peut avoir raison contre le bign-Btre necessairg a une minoritg ?

Maria Bonsanti.

Apres la dispute, qui intervient vers Ia fin du film, lors de Ia réunion de la com-
munaute de sans terre, comment envisageais-tu la fin du film ?

II'v a cette scéne de nuit, 0 jg trouve justement que nous retrouvons un peu
I'imaginaire d’un Glauber Rocha.
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Marie-Pierre Brétas.

Pour gux comme pour moi cette dispute &tait une arosse clague dans la figure
et il 6tait impensable de finir g film Ia-dessus. Si quelque chose e vraiment
concret et nouveau, comme des crédits pour construire des maisons et des ci-
ternes, 6tait finalement arrive, cela m’aurait permis de poursuivre un fil positif
pour 1a communaute. Mais rien de tout cela n’est intervenu.

Les subventions du gouvernement sont restees bloguees, en raison notamment
dela Coupe du Monde. Ma préoccupation gtait alors d’ouvrir Ie film sur une fin
Qui n’en est pas une, qui ne clot pas I’nistoire. J"ai donc decide de retourner
filmer au moment des grandes fétes nordestines de a Saint-Jean qui a travers
|gs feux 6voquent @ la fois cette idge d"un elément naturel indissocianle 4 Ia
vie,comme I’eau, celebrent les récoltes et ramenent ala conésion collective de
toute fete. Gar c qui 6tait certain malgre les conflits, c’est qu’il tait hors de
question pour eux e partir, ilS poursuivraient I"aventure quoi qu’il en soit car
6’6ait dans Ia communaute qu’ils desiraient continuer a vivre.

Entretien réalise par Maria Bonsanti
Directrice du festival Cinéma du Réel
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Le Mouvement ﬂ_BS TfﬁVﬁi[lQUfS Ruraux Saps Terre, ne dans les ﬂﬂﬂEBSBU au Brésil, s’est rapidement imposé comme I"un s plus importants
mouvements sociaux d’Amerigue Latine. Il celebre en 2014 ses 30 ans d’existence.

Depuis 1984, 1 Mouvement des Sans Terre tente ’imposer par Ia lutte 61 Ies occupations de terres une réforme agraire sans cesse contournee par les
gouvernements. Il $'appuie pour cela sur un texte constitutionnel qui autorise I’expropriation et le rachat par I"état de proprietes mal exploitees.

Depuis la presidence de Lula_, soutien DiBﬂVBillE}ﬂI du muuvemem, plus de 130 000 familles regroupees en assenta_menms_* ont benefici (]B_GG _
Processus. (S communautes agricoles ElU'[[]UGfB_ES, EHEHHTB@S par I'organisme administratif de I"INGRA, I’Institut Natlon‘al de Ia Colonisation et de
[a Reforme agraire, ont permis a des paysans démunis de developper une production agricole locale autonome et raisonnes.

Alors que les élections présidentielles se tiendront en octobre 2014, le Mouvement des Sans Terre Se mobilise pour peser et faire entendre Ses
revendications a un moment ol sa vision socialiste de dgmocratisation de a proprigté terrienng est menaceg par [e mangue g moyens publics et par
une production de plus en plus Sous controle des orands groupes agro-alimentaires.

= _—

LE POINT DE VUE DE GILMAR MAURY

Membre de Ia direction nationale du MSTinterviewe par Victoria Darling pour LE MONDE DIPLOMATIQUE en avril 2014

{-r]

JUSGU L EIEctions, 16 MST peut-ii avoir aes alientes 1ace au gouvernement actugl? Comiment 6st cetie relation [avee /6 gouvernement 7 aujoura hui ?

Non. Il est évident gue, comme dirigeants d’un mouvement social, nous nous rendons toujours aux runions poury Egocier quelque chose. Une organisation qui ne répond pas aux
Necessites de sa base sociale n’a pas 4 raison d"gtre. Nous devons donc donner des réponses sur la bache Lles baragues des campements du MST sont recouvertes d’une bache
noire, NdT1 qui $’est dechiree, le manque de nourriture, tout cela. G’est pour cela u'il est difficile d’étre un mouvement social. Peut-etre est-il plus facile d6tre un parti; vous
n"aimez pas I"opposition, vous entrez en conflit. Ici non, vous devez répondre a des besoins quotidiens, mais fairg Ie lien entre ce quotidien et la réfiexion politiqus.

("est une construction d’un pouvoir populaire. Que serait Ie pouvoir populaire sans une mise en discussion des questions locales? On ne peut pas penser la transformation sociale
de facon genérigue. tvidemment, je ne crois pas qu’ily aura de grands changements en termes de réforme agraire.

Maintenant, nous allons lutter, pousser, faire en sorte gu'il v ait de grandes désappropriations de terres, des conquetes, parce qu’elles sont importantes et necessaires pour notre
base. Mais sans créer I'illusion que Ia réforme agraire va arriver. Ce gue nous avons jusqu’a aujourd’nui sont des politiques de création d’assentamentos et une terre concentree.
Le capital concentre une grande proportion des terres dans I"agriculture. Une réforme agraire au Brésil va dependre d’un large dgbat avec Ia socigte. Dans ce sens, notre defi est de
réaliser ce denat a partir de trois questions.

La premigre: comment voulons-nous utiliser g sol, I"eau, la biodiversité et toutes les ressources naturelles, y compris mingrales. CAVeC Ie Systéme actusl,] nous empoisonnons Ig
$01,1’6au, nous expulsons les gens des campagnes, concentrant les richesses et detruisant la biodiversite.

La deuxieme question est: quel type de nourriture voulons-nous manaer? Quel type de nourriture I"numanite veut-elle manger ? Si ¢’est cellg que nous mangeons maintenant, nous
n"avons plus besoin de reforme agraire.

Troisieme question: quel type de paradigmes technologiques voudrans-nous utiliser ? Nous défendons I"agrogcologie, quin’est pas un retour au passe. Nous voulons la technologie!
Une technologie qui augmente notre productivite, pour diminuer 1a souffrance au travail, pour avoir du temps libre, pour que nous puissions etudier, stc.

0es trois questions - etilyenad’autres -, nous devons Igs discuter avec toute la Societe. Sinous voulons autre chose que Ia réalite actuelle, alors nous devons savoir que la réforme
agraire estquelque chose de tres moderne, un changement du modele agricole qui ne dépend pas seulement de nous, mais d’un large debat, mene principalement avec I’ensemple
dela classe travailleuse. Voild le grand defi pour la période & venir.

*assentamentos : grandes proprigtes désappropriées et redistribuges a des familles sans-terre, qui regoivent Ie droit de les cultiver



NEe a Toulouse en 1961, elle sgjourne quelques mois dans un sanatorium qui se
confond dans son souvenir avec I"inquigtant pensionnat des <Zisparus 4é
Saint-Agil>.

Aucingma d’Oran od sa famille @ démenage, elle découvre Ia puissance du
cinéma hollywoodien au milieu de femmes voilges, en pleurs devant Lana Turner
aans < Madame A«.

Elle est fascinge par <Aamlomio Jas Mories>1e Glauber Rocha et par ce sertao
fabulgux, au pointd’y tourner plus tard, marige avec le peintre bresilien Marcos
Brétas, < a Campagne de 530 José~ & <Haules Teres>.

Mais c'est en rentrant de New York en 1989 o elle travaille comme femme de
menage et assistante a la decoration, notamment sur un dernier film

inconnu de Paul Morrissey, que Marie-Pierre Brétas se decide a faire du cinema.
Elle suit une formation aux 3 IS, puis plus tard aux Ateliers Varan, 4 Ia suite
de laquelle elle realise avec Laurent Salters et Raphagl Girardot Ex-Moulinex
Mamers (Mon travail ¢’est Capital) pour Arte (2000).

Elle reste jusqu’a aujourd’hui ancree dans le documentaire qui pour elle puise
sa force cinematographique dans la forme brute, intuitive et illogigue de Ia
Vie.

Trois Rounds Sans K0 (France, 1997,16")
180IISE 1013 01 SIA98 Bt < ALENEIS Varan »

Mon travail, c’est capital (France, 2000, 90')
16 Cheminement 0 cing EMpIBYES apres 1 TEImeIire ag 16ur using Moulinex 2 Mamers

La Campagne de S&o Jose (France, 2009, 65")
163 B17a106S 01 PONTIEIEN 1018 063 GIECIINS MUNIEIPaIES dans I Noruesie brgsiien

AGiel Ouvert (France, 2010,9')
Uine dEambUIaNION 2 [TAVEIS 063 0SS, dans U daneing 4 clel ouvert

Hautes Terres (France, 2014, 90')

<(Uand /'a BRIrepris Hauigs Jeres, ¢ elair a'abord pour Vaniag & Antonio
DAICE JUT] Y 8Vaii G6/4 Uné 1orme e 1ascinaiion pour ey, pour Ieur puissance
JEVIE. U ELaleNL 06S Ersonnages avec 16Squels /6 pouvars envisager ae fravail- “a
161 CInEmalographiguement.. o

L'3cle de Tlmer aerenait Lne 1agon 06 vivie 18s choses 4 lravers el 4'élre un _
AUIT8 MO/ Comme Sans douie én 1iction, o0 [u vis 4 lravers 4es personnages aes s e X
Ch0ses 76 [ 1'8s pas mais lu pourrass lre, 4es possibles. <
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