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ENTRETIEN AVEC ELIE WAJEMAN

Comment avez-vous eu cette idée d'une cométe au-dessus de Paris ?

J'aime ce mot. J'aime ce titre. Je savais qu'un élément cosmique allait réunir
toutes ces histoires. Ca donnait du poids aux récits. Une idée existentielle
des choses. Pas un film « parisien » mais un film sur une grande ville sous
le ciel cosmique. Et puis une comeéte dans le ciel fait que tous les regards se
dirigent vers le méme point. C'est beau et simple. On regarde dans la méme
direction. Une union entre les étres.

Le processus de fabrication de Cométe est particulierement singulier.
Pouvez-vous nous raconter la genése du film ?

F .- a de Laforcade et aa_ll)rinq Bellino qui organisent des stages de

our acteur actrices intitulé Cinemasterclass m'ont proposé de

m de fiction. J'ai dit oui, mais

;/ "

"

Afin d'écrire pour 18 comédiens, deux types de dramaturgie s'offraient a
moi. La premiére, classique, c'est de réunir les personnages dans un méme
lieu : un enterrement, un mariage, une bande de copains dans une maison.
La seconde consiste a faire s'entrecroiser des récits en gardant un point
de vue unique sur chaque personnage, jusqu'a ce que I'ensemble forme un
tout. C'est cette formule-la que j'ai choisie : le film choral. C'est un genre
qui n'a pas toujours bonne presse, on le juge un peu old school, mais il y a
tellement de films magnifiques qui le sont : je pense a Nashville ou Certain
Women. Depuis des années j'avais accumulé des personnages, des histoires,
des bouts de fiction, comme des nouvelles littéraires. La , j'avais I'occasion
de les faire vivre. Je pouvais essayer, tadtonner. Un film choral repose sur une
promesse tacite : on navigue un peu a vue, mais le spectateur sent qu'a un
moment un sens va se révéler, que les personnages vont se croiser. C'est un
plaisir, et c'est aussi une réalité de la vie parisienne : on finit toujours par
rAicar o !
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nge des genres et des registres : vous allez chercher
is aussi de drame psychologique ou de comédie
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Votre facon de filmer Paris est trés précise et documentée. A quel point ce
territoire du nord-est parisien et les décors arrivent-ils t6t dans la fabrication
de vos films ?

Je suis un promeneur. Quand je réve d'un film, d'un personnage, quand une

histoire commence a me faire vibrer et me donne cette envie irrépressible de
m'emparer d'une caméra, c'est toujours en marchant dans Paris. C'est la que
me viennent les scénarios. Cette ville me bouleverse.

Vous faites vous-méme les repérages ?
Oui. Le repérage c'est a la fois le temps du scénario et de la mise en scene.
Pour moi, faire un film consiste a savoir comment filmer des sentiments
dans un espace. C'est lors des repérages que mon film advient. Aussi pour
Comeéte, il avalt un enjeu economlque aux repérages : on a fait un film
avec trés u d'argent. Ain f Ila un perlmetre restrelntaarpenter
¢ ,:,_- 2EE el taX|s a payer pour
r alors
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corps doit traverser des espaces, franchir des portes. Je fais des films de
paliers : mes lieux préférés, ce sont les escaliers, les paliers, les ascenseurs.
Qui va entrer, qui va sortir, qui va descendre, qui va remonter dans le cadre:
ca crée des questions de cinéma et d'urgence. Comme I'époque est dure et
que le cinéma est sous tension, savoir faire des films romanesques avec de
petits moyens devient important. Cela permet une forme d'autonomie. Ca
me donne des forces, et j'espére que le film en donnera a d'autres jeunes
femmes et hommes qui veulent faire du cinéma.

Comment le film a-t-il été financé ?

C'est un financement privé , porté par cette structure de formation. Et il
s'est passé quelque chose de rare, que trés peu de gens vivent : écrire en
sachant que ca allait se faire. Ecrire en étant siir que, méme imparfait, méme
sans tout le financement, le film existerait. C'est un plaisir dingue. Méme
aprés plusieurs films, faire un film reste toujours une intention, un pari. La,
savoir que ca allait se faire m'a donné des ailes.
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Iot a Ilmage, une cheffe opératrice avec qui
oll e était a I,a Fémis avec moi, et avec David

] 't a\ ie.ﬁuel j'ai falt tous mes films.
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