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SYNOPSIS

Des Ardennes au col d'lzoard, le long des départementales et sur les sentiers escarpés, une nuée
de camping-cars s'élance pour célébrer le Tour de France. Le soleil réchauffe, les transats sont
sortis, les copains arrivent : c'est I'été, la Grand-Messe commence.

Un regard dréle, attendrissant et poignant sur ces passionnés de la plus grande course cycliste du

monde.
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ENTRETIEN AVEC LES REALISATEURS
VALERY ROSIER ET MERYL FORTUNAT-ROSS

Ca n’est pas un film sur le Tour de France, mais sur les passionnés du Tour. Qu'est-ce qui vous
a amenés a vous intéresser a ces communautés éphémeéres qui attendent des semaines le
passage de «l'événement» ?

Valéry Rosier : Méryl et moi partageons un sentiment identique par rapport au Tour de France.
Le Tour, c'est la course bien sir, ce sont des paysages extraordinaires, mais c’est aussi ce public si
nombreux qui le suit le long des routes. Nous avons un peu fait ce film pour dire que « le Tour, c’est
aussi ceux qui I'aiment ».

Méryl Fortunat-Rossi : Notre film est plus un portrait de la France et des Frangais, du moins d’une
génération, qu’un film sur le cyclisme et la course. Ceci étant dit, les spectateurs et les paysages
sont peut-étre les premiers acteurs de la course. En préparant le film, on se disait que c’était génial
gu’on puisse encore poser son camping-car sur les routes du Tour, juste comme ¢a, en toute
simplicité. Cela nous semblait fascinant d’essayer de comprendre comment cette vie éphémére
fonctionnait. On aime les décalages, c’est pourquoi ce film est pour ainsi dire un road-movie im-
mobile. Toujours dans cette idée de décalage, nous aimons poser notre regard la ou personne ne
prend généralement le temps de regarder... ici sur les spectateurs du Tour de France.



Etes-vous I'un et I'autre des aficionados de cyclisme ?

V.R : Mon premier lien avec le Tour de France, je I'ai eu grace a Eddy Merckx. Enfant, je passais
a vélo avec mon pére devant I'épicerie que ses parents tenaient a Bruxelles, sur une petite place
prés de chez nous. De retour dans ma chambre je passais des heures a compter ses victoires dans
le Guinness Book des Records. Je n’en revenais pas qu’un Belge puisse étre un aussi grand cham-
pion. J'étais tellement fier.

Pendant tres longtemps je ne comprenais pas I'engouement et la passion que des gens pouvaient
avoir pour le cyclisme. Comment pouvait-on passer autant de temps a regarder des vélos rouler
en file indienne ? Et puis un jour on m'a expliqué une stratégie de course et puis une autre, et tout
doucement j'ai commencé a comprendre, et par conséquent a aimer regarder le Tour. Je me dis
souvent que les télés devraient organiser des petits cours de course pour débutants pour intéresser
de nouveaux publics.

M.F-R : Nous aimons beaucoup regarder le Tour et faire des siestes devant la télé. Pour ne rien vous
cacher, I'envie de faire ce film est aussi une réponse a nos amis qui pour la plupart ne s'intéressent
pas ou ne comprennent pas comment nous pouvons regarder des heures une course de vélo...
Il n'y a rien de plus communicatif que de voir et entendre des passionnés. Les personnages que
nous avons filmés sont des passionnés : c’est le meilleur moyen pour susciter la curiosité des plus
hermétiques au Tour.

Pourquoi avoir choisi de vous consacrer aux bords de route du Col de I'lzoard tout particu-
lierement ?

V.R & M.F-R : Il y a plusieurs raisons a cela. Premiérement, il s'agit d'un col mythique du cyclisme :
il est tres cinématographique avec la partie lunaire de « la Casse déserte » qui se situe a quelques
virages du sommet. Deuxiemement, I'année du tournage, c'était la premiére fois que I'arrivée
d'une étape était juchée au sommet du col d’lzoard. Enfin, il s'agissait de la derniere étape de
montagne cette année-la : le Tour se jouerait dans ces virages et nous pensions que le suspense et
la frénésie des spectateurs seraient intenses.

Comment avez-vous rencontré et choisi vos personnages ? Ont-ils accepté facilement d’'étre
filmés, y compris dans l'intimité et les contraintes d’espace de leurs camping-cars ?

V.R & M.F-R : Quand nous sommes arrivés au Col d'lzoard deux semaines avant |'étape, nous avons
remonté toute la céte a pied pour rencontrer ces nouveaux habitants du bord de route. On toquait
a la porte de chaque caravane pour leur expliquer notre projet.

Et au fur et a mesure, nous avons affiné le casting. On revenait les voir quand le courant passait
bien mais surtout quand on sentait qu’on avait affaire a de belles personnes. L'avantage quand on
fait un film sur les spectateurs du Tour, c’est que souvent une de leurs motivations est justement de
passer a la TV. Le premier contact a été plutét facile.



Et plus les jours passaient, plus nous devenions intimes : nous étions une tres petite équipe et nous
étions souvent seul ou a deux pour filmer dans les caravanes. Finalement le plus dur pendant ce
tournage c’'était de refuser tous ces apéros qui nous tendaient les bras... « Malheureusement »,
nous avions un film a faire.

Avec cette petite équipe (2 réalisateurs-cadreurs, 1 ingénieur du son, 1 régisseur-conducteur de
drone et... 1 camping-car), nous avions besoin de vivre cette expérience au plus proche des
conditions de séjour de nos protagonistes. Méme si nous ne pouvions y dormir tous les soirs,

le camping-car nous permettait d'y manger, de recharger nos batteries, de faire des siestes, d'avoir
des voisins et de rencontrer du monde.

Pourriez-vous nous dire comment votre collaboration s’est construite dans la pratique, aux
différentes étapes de la fabrication du film ?

V.R & M.F-R : Trés vite, nous nous sommes répartis les choses : nous avions deux caméras et tour-
nions chacun dans notre coin. Le midi nous faisions le point et le soir nous dérushions le plus
possible pour préparer la suite du tournage. Pour le montage, c’était plus difficile de synchroniser
nos agendas : Valéry était treés présent tandis que Méryl, qui travaillait sur un autre projet, regardait
le montage en soirée et apportait ainsi un peu de recul.

Lusage de plans aériens est tout a fait singulier, comment en avez-vous eu l'idée ?

M.F-R : C'était une idée de Valéry. Son ami Antoine Veldekens qui assurait la régie sur le tournage,
avait apporté son drone. Je n'étais vraiment pas enthousiaste a |'idée de faire des images de drone
pour ce film : je nimaginais pas des images en mouvement sur des situations immobiles, cela me
paraissait gratuit.

V.R : Je comprenais totalement la crainte de Méryl. Nous ne voulions pas retrouver ces images de
drone en mouvement tellement courantes en télévision. Nous avons dés lors choisi de faire des
plans verticaux et immobiles, dans la continuité des plans horizontaux. Ces plans nous permettent
de faire comprendre au spectateur I'environnement géographique des protagonistes du film et de
montrer ces lacets de montagne de maniére quelque peu inattendue.

Vous contrastez également I'immobilisme des personnages avec la mouvance des éléments
(ciel) mais aussi avec un jeu d'entrées dans le cadre des cyclistes, les appels de I'entourage et
le hors-champ des actualités télévisuelles...Que souhaitiez-vous montrer par ce biais ?

V.R & M.F-R : Nous avons voulu installer le hors-champ un peu partout dans le film et sous
différentes formes. Le hors-champ donne de la matiére a I'imagination du spectateur et c’est peut-
étre une maniére d'étre au plus proche de nos héros qui, pendant 15 jours, sont hors du champ



de la course mais aussi hors du champ de leur quotidien habituel. La plupart des camping-caristes
suivent les étapes devant la télévision. Il y a un autre hors-champ celui que nous pourrions nommer
« le quotidien ». Ces personnes sont en vacances mais nous avions besoin que le spectateur puisse
les imaginer dans leur quotidien afin de mieux sentir le contraste des vacances, ce besoin d'étre en
vacances. Enfin il y a une fierté d’étre sur les routes du Tour et beaucoup préviennent leurs proches
afin qu'ils puissent les voir a la télé... Ils attendent avec impatience ces quelques secondes ou ils
seront en plein champ.

Nous voulions montrer que ces passionnés avaient choisi de passer leurs vacances dans un décor
magistral. A 2000m d'altitude « on se sent tout petit » et tous les déplacements y sont plus
difficiles. C'est un joli défi que d'y rester une dizaine de jours. C'est pour cela que nous avons insis-
té sur la puissance et le c6té mystique de la montagne.

Le film donne a voir des gens simples, des vacances populaires et, tout en restant bienveil-
lant, il ose I'’humour, non sans faire penser a certains documentaires de « Strip-Tease » : était-
ce une référence pour vous ?

V.R & M.F-R : Nous pensons qu'il y a en chaque personne le potentiel pour devenir le héros d'un
film. Le travail du réalisateur, c’est aussi de « révéler » ses protagonistes. Nous avons pour habitude
de filmer les personnes que nous aimons, avec tendresse, et notre but est que le public les
apprécie autant que nous les avons appréciés. Si on se rend compte au montage qu‘un protago-
niste pourrait ne pas étre autant apprécié qu'il le mérite, on le retire.

L'émission « Strip-Tease » a vraiment marqué ['histoire de la télévision en Belgique et pas
seulement! On s'intéressait enfin a des gens qu’on n‘avait pas I'habitude de voir et, surtout, ils
osaient 'humour dans le réel. Nous avons tous les deux un respect immense pour cette émission.
Elle a apporté une nouvelle maniére de faire du documentaire et influencé jusqu’a la fiction. Pour
ne parler que de cinéma belge, on peut légitimement se demander si nous aurions eu la chance de
voir « C'est arrivé prés de chez vous » ou les films des freres Dardenne sans « Strip-tease ».

On se retrouve tous les deux beaucoup dans I'humour que dégagent les films de Tati : ne pas se

mogquer mais rire avec bienveillance de la société dans son ensemble et de nous-mémes.

Vous avez choisi de rythmer le film avec des chapitres donnant a voir le temps qui passe :
aviez-vous pensé a cette structure dés le tournage ou est-ce que cela s'est décidé au
montage ?

V.R & M.F-R: Les deux années précédant le tournage, nous sommes allés en repérages au Tourma-
let et au Ventoux. Nous y avons compris que le film allait devoir respecter le rythme naturel de la
montagne : lent et calme au début, puis frénétique le jour de la course. Le film devait donc épouser
cette attente et I'ambiance qui, journée apres journée, s'intensifie. En revanche, I'idée du

chapitrage est venue au montage. Le Boléro de Ravel va dans le méme sens : cette musique qui ne



cesse de s'accélérer participe au décompte des jours et nous fait la promesse d'un final
époustouflant.

D’une facon générale que cherchiez vous a convoquer avec le choix des musiques, souvent
classiques ou baroques ?

V.R & M.F-R : La musique nous permet de mettre en perspective le c6té « sacré » du Tour, I'idée
que I'homme a depuis toujours besoin de communier, d'étre ensemble. Si les pélerinages religieux
sont moins présents de nos jours, les événements sportifs, et le Tour en particulier, peuvent étre vus
comme des pélerinages des temps modernes. D'ailleurs le titre évocateur « La Grand-Messe » n'est

pas de nous : il s'agit d'un surnom bien connu du Tour de France, « La grand-messe du cyclisme ».

On ressent a la fin du film cette mélancolie de colonie de vacances qui se termine, avez-vous
partagé ce sentiment ?

M.F-R : On I'a ressenti trés fort. On a retrouvé la méme tristesse qu’a la fin d'un tournage avec tout
une équipe : il y a la féte du dernier jour et apres c’est fini. Le public du Tour se disait au revoir avant
méme le passage des coureurs car il savait trés bien qu’apres tout le monde allait partir.

V.R : Et nous aussi, nous sommes vite partis d"ailleurs | Comme quand on ne veut pas faire trop d'au

revoir... Or certains de nos personnages principaux restaient encore quelques jours.

Q
d
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FILMOGRAPHIE
REALISATEURS

MﬁRYl FORTUNAT-ROSSI DECOUVRE LA PHOTOGRAPHIE AU lYQﬁEA NIMES AVANT DE S'ORIENTER VERS LAUDIOVISUEL. DE 2001
A 2005, IL ETUDIE LA REALISATION EN BELGIQUE A LIAD. APRES DE NOMBREUSES PIGES POUR LE PETIT ECRAN (RTBF), IL SE
CONSACRE AU CINEMA.

AUTEUR DE PLUSIEURS COURTS METRAGES DOCUMENTAIRES, IL SIGNE NOTAMMENT APARICION SELECTIONNE AUX FESTIVALS
D'AIX-EN-PROVENCE, AMIENS, SPLIT, JIHALAVA, BADALONA... PRIX DU PUBLIC AU FESTIVAL DE LAGO (ITALIE), LE FILM EST
EGALEMENT PRE-NOMME AUX MAGRITTE DU CINEMA.

COTE FICTION, IL EXPLORE EN COMPAGNIE DE XAVIER SERON, UN CINEMA D'HUMOUR NOIR ET DECOMPLEXE. ENSEMBLE, ILS
CO-REALISENT NOTAMMENT : MAUVAISE-LUNE UN FAUX DOCUMENTAIRE ETHYLIQUE, LOURS NOIR, UNE POTACHERIE FORESTIERE
COURONNE DU MAGRITTE DU MEILLEUR COURT-METRAGE 2016 OU ENCORE LE PLOMBIER, UNE COMEDIE ROMANTIQUE EROTI-
C0-ACOUSTIQUE MAGRITTE DU MEILLEUR COURT-METRAGE 2017.

SON PREMIER LONG METRAGE LA GRAND-MESSE (COREALISE AVEC VALERY ROSIER) DEBUTE SA CARRIERE EN RECEVANT LE PRIX
DU PUBLIC AU BRUSSELS FILM FESTIVAL.

ENFIN, DEPUIS 2013, IL $'0CCUPE DU FESTIVAL DU CINEMA BELGE EN GARRIGUE.

2017 : LONGUEUR FREQUENCE INTENSITE EMOTION (COURT-METRAGE 3' COREALISE AVEC XAVIER SERON)

2016 : LE PLOMBIER (COURT-METRAGE 15' COREALISE AVEC XAVIER SERON) MAGRITTE DU MEILLEUR COURT-METRAGE
2017

2015 : LOURS NOIR ( COURT-METRAGE 15 COREALISE AVEC XAVIER SERON) MAGRITTE DU MEILLEUR COURT-METRAGE
2016

2013 : 3 VUELTAS (DOCUMENTAIRE 37')

2012 : APARICION (DOCUMENTAIRE 12')

2011 (TRES) MAUVAISE LUNE (COURT-METRAGE 33' CO-REALISE AVEC XAVIER SERON)

2010 : MAUVAISE LUNE (COURT-METRAGE 28' COREALISE AVEC XAVIER SERON)

2009 : ESPERANDO (DOCUMENTAIRE 26")

2007 : E411 (COURT METRAGE 6' COREALISE AVEC VALERY ROSIER)

2005 : MARCEL (DOCUMENTAIRE 13')



VALERY ROSIER

APRES UNE LICENCE D'INGENIEUR DE GESTION A LUNIVERSITE CATHOLIQUE DE LOUVAIN-LA-NEUVE EN BELGIQUE,
VALERY ROSIER DECIDE DE SE LANCER DANS LA REALISATION. IL SE FORME A LI.A.D. (ECOLE SUPERIEURE DES ARTS) EN
BELGIQUE

EN 2008, IL REALISE LE COURT, BONNE NUIT, QUI SERA PRIME DES DIZAINES DE FESTIVALS ET NOMME AUX EUROPEAN
FILM AWARDS EN 2009. IL TRAVAILLE COMME ASSISTANT SUR DE NOMBREUX LONGS METRAGES ET PARTICIPE A DES
PROJETS D'ARTS VIDEQ AVEC LARTISTE BELGE PIERRE DE MOELENAERE. EN 2011, IL PRODUIT ET REALISE UN NOUVEAU
COURT, DIMANCHES, QUI REMPORTE DE TRES NOMBREUX PRIX DONT LE PRIX DECOUVERTE KODAK A LA 50EME SEMAINE
DE LA CRITIQUE A CANNES. EN 2013, IL TERMINE SON PREMIER DOCUMENTAIRE, SILENCE RADIO, QUI A RECU DE NOM-
BREUX PRIX DONT LE FIPA D'OR 2013 A BIARRITZ ET LE PRIX MITRANI 2013. IL REALISE ENSUITE BABEL EXPRESS, UNE
SERIE DOCUMENTAIRE DE 8 X 26MINUTES EN 2014, PRODUIT AVEC ARTE.

EN 2015, IL TERMINE SON PREMIER LONG-METRAGE, PARASOL, SELECTIONNE ET PRIME DANS DE NOMBREUX FESTIVALS.

2007 : E411 (COURT-METRAGE 6’ COREALISE AVEC MERYL FORTUNAT-ROSSI)

2008 : BONNE NUIT (COURT-METRAGE)

2017 : DIMANCHES (COURT-METRAGE) PRIX DECOUVERTE KODAK SEMAINE DE LA CRITIQUE CANNES
2013 : SILENCE RADIO (DOCUMENTAIRE 52') FIPA D'OR BIARRITZ

2014 : BABEL EXPRESS (SERIE DOCUMENTAIRE 826')

2015 : PARASOL (LONG METRAGE 77")



PRIX ET FESTIVALS

SELECTIONS :

CEREMONIE DES MAGRITTE DU CINEMA - 2019

DOC CEVENNES - LASALLE - 2019

CPH:DOX - COPENHAGEN INTERNATIONAL DOCUMENTARY FESTIVAL 2019
INTERNATIONAL FILM FESTIVAL OF PRAGUE - FEBIOFEST' - 2019
SEMAINE INTERNATIONALE DU CINEMA - VALLADOLID - 2018
FESTIVAL DU NOUVEAU CINEMA - MONTREAL - 2018

BFI FILM FESTIVAL - LONDRES - 2018

PRIX DU PUBLIC AU BRUSSELS INTERNATIONAL FILM FESTIVAL - 2018
FESTIVAL PANORAMA DU FILM EUROPEEN - LE CAIRE - 2018

SANTA BARBARA FILM FESTIVAL

BERGAMO FILM MEETING INTERNATIONAL FILM FESTIVAL

SHEFFIELD DOC FESTIVAL
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FICHE TECHNIQUE

GENRE : DOCUMENTAIRE
DUREE : 70 MIN

ANNEE DE PRODUCTION : 2018

SUPPORT DE TOURNAGE : HD

FORMAT : 16/9 - 1.5

FORMAT SON : STEREO - DOLBY 5.1

VISA : EN COURS

AUTEURS- REALISATEURS : VALERY ROSIER ET MERYL FORTUNAT-ROSS!

UN FILM PRODUIT PAR WRONG MEN - BENOIT ROLAND & SUPERMOUCHE PRODUC-
TIONS - EMMANUEL GEORGES & FRANCOIS LADSOUS

EN COPRODUCTION AVEC RTBF - FRANCE TELEVISIONS - DATCHA FILM

AVEC LE SOUTIEN DU CENTRE DU CINEMA ET DE CAUDIOVISUEL DE LA FEDERATION
WALLONIE-BRUXELLES - CENTRE DU CINEMA ET DE LIMAGE ANIMEE - TAX-SHELTER
DU GOUVERNEMENT FEDERAL BELGE

MONTAGE : JULIE NAAS

PRISE DE SON : MARIE PAULUS

MONTAGE SON : SYLVIE FORTIN

MIXAGE : CEDRIC DENOOZ

ETALONNAGE : PIERRE-LOUIS CASSOU, LOUP BRENTA ET OLIVIER BOONJING
VENDEUR INTERNATIONAL : BE FOR FILMS - PAMELA LEU

DISTRIBUTION SALLES : DOCKS 66 & LIGNE 7

ATTACHE DE PRESSE : STANISLAS BAUDRY

PROGRAMMATION : JEREMIE POTTIER-GROSMAN & TIMOTHEE DONAY

AFFICHISTE : CECILE VAN CAILLIE

MONTAGE DE LA BANDE-ANNONCE : GAETAN HAREM



