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CONVERSATION AVEC
CLAIRE DENIS

Quelle estvotrerelation avecla piéce
de Bernard-Marie Koltés Combat de
négre et de chiens et quand avez-
vous décidé de I'adapter au cinéma ?



lo mise en scéne de Patrice Chéreau,
avec le regret que Isaach ne joue pas
le réle d’Alboury. Petit a petit, je me suis
persuadée que je devais répondre a ce
souhait de Bernard-Marie.

Pourquoi avez-vous décidé de tourner
le film en anglais ?

Bernard a fait un séjour au Nigeria,
plus ou moins bien accueilli dans
un chantier. Au Nigeria, au Ghana,
a l'ouest du Cameroun, on se parle
anglais entre blancs et noirs. Et je
trouve que la politesse est plus audible
en anglais. Je parle de cette politesse
excessive qui accentue la distance
et se moque. “Sir”, ca claque comme
une petite gifle, plus que “Monsieur” je
crois. J'aurais aimé tourner au Nigeria
ou au Cameroun, mais c'était devenu

impossible pour nous. Mais j'ai gardé
I'anglais pour me rapprocher de tout
ce que j'avais imaginé avant de devoir
changer de pays. Dans le film, le
personnage interprété par Isaach De
Bankolé parle en langue yoruba avec
les gardes. C'est une langue assez
répandue en Afrique de ['Ouest, en
Céte d'Ivoire, au Nigeria par exemple.
C'est la langue maternelle d’lsaach.

En quoi le film différe-t-il de la piéce,
mise a part la question de la langue ?

J'ai souhaité rester proche de la
piece, c'est-a-dire conserver cette
politesse excessive entre Horn et
Alboury, rageuse, pleine de frustration
et parfois de haine. Cette politesse
marque une frontiere. En revanche, j'ai
rajeuni les personnages, interprétés

dans la mise en scéne de Patrice
Chéreau par des comédiens (Michel
Piccoli, Sidiki Bakaba, Myriam Boyer et
Philippe Léotard) plus dgés que dans
mon film. Il me paraissait important
de moderniser le personnage de
Léone. J'ai toujours pensé que Léone
était inspirée par la mére de Bernard-
Marie Koltés, une femme qui avait vécu
au Maroc et possédait une pudeur
excessive, une maniére décalée de
voir le monde. Je me disais que je ne
pourrais pas montrer aujourd’hui une
femme aussi apeurée et ignorante,
comme Léone dans la piéce. C'était
impossible pour moi d'imaginer qu'elle
allait soudain regarder Alboury et
tomber folle amoureuse du premier
homme noir qu’elle voyait.

La piéce de Kolteés, I'histoire d'une ven-
geance etd'une cérémonie sacrificielle,
emprunte beaucoup a la tragédie
classique. Est-ce que I'idée de tragédie
était trés présente dans votre concep-
tion de la mise en scéne du film ?
Alboury est le moteur de la tragédie.

Envenantréclamer le corps de son frere
comme dans la tragédie grecque, il
remet en question les relations des trois
Blancs de l'autre cété de la barriére.
Pas parce qu'il est noir, mais parce qu’il
réclame justice. Je savais que c'était une
tragédie et I'important pour moi était
de trouver une base abandonnée pour
inventer un chantier, y construire une
forteresse de grillages et de barbelés.
Je savais qu'il fallait absolument que
ce dispositif soit respecté, comme il I'est
au théatre. Il fallait que je m'impose les
limites d'un espace clos.

Comment avez-vous respecté |'unité
de temps et de lieu de la piéce ?

Jai beaucoup réfléchi a l'unité de
temps parce que cela suppose un plan
de travail difficile pour la production
et 'équipe. C'était compliqué et assez
fatigant de travailler la nuit, mais en
méme temps cela nous protégeait du
monde réel. Nous étions captifs dans
ce lieu unique, dans la nuit. Je crois que
cela nous a tous beaucoup relié a la
piéce de Bernard-Marie Koltés.
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Cela vous a-t-il incité a tourner dans
I'ordre chronologique ?

Comment s’est opéré le choix des Quelle était I'ambiance sur le
quatre interprétes du film, Isaach De  tournage ?

Bankolé, Matt Dillon, Mia McKenna-

Bruce, et Tom Blyth ?

Bernard-Marie Koltés a voyagé au
Nigéria avant d’écrire Combat de
négre et de chiens et pourtant il
précisait que l'action de sa piéce
pourrait aussi bien se dérouler dans



la banlieue parisienne. A quel point
I'ceuvre de Koltes et votre film décri-
vent une Afrique métaphorique ?
Quand Koltés était au Cameroun,
sur le tournage de Chocolat, il me
parlait de son voyage au Nigéria. Il a vu
la brutalité qui régnait sur ces chantiers.
Elle était déja dans Quai Ouest, Dans
la solitude des champs de coton... Il y
avait aussi ce rapport de violence entre
personnes d'ethnies différentes.

On peut voir Combat de négre et
de chiens comme une fable sur
les méfaits du néocolonialisme.
Pourtant, Bernard-Marie Koltés niait
avoir écrit une piéce engagée et
réfutait toute forme de dogmatisme.
Pour lui, le thédtre était avant

tout lI'espace de la poésie, des

ambivalences et des ambiguités.
Oui, et cette ambiguité pour moi

n’'est ni artificielle, ni préfabriquée.

Ou se situe la dimension politique du
film ? Dans le rapport a I'autre ?

Oui, c'est ce que javais vu dans
la piece en la découvrant pour la
premiére fois, et aussi en la relisant.
Mais le « rapport a I'autre » est devenu
une phrase passe-partout.

C’est un film sur la rencontre faite
de désir, de haine et de frustration
entre des hommes et une femme
que tout oppose. Le film est construit
autour de cette ligne de partage,
cette petite zone de combat coupée

en deux ou se joue une tragédie
millénaire. Avez-vous voulu montrer
ce qui sépare les humains, et ce qui
les réunit, le temps d’une nuit ?

Lorsque Horn dit a Alboury «“Frere”,
“frére”, vous n‘avez que ce mot a la
bouche», c'est comme si ce mot lui
était étranger et qu'il ne pouvait pas le
comprendre, alors quil a limpression
de le vivre avec Cal. C'est peut-étre une
fraternité un peu amoureuse. La phrase
que Alboury dit a Léone quand elle lui
demande ce qu'il pense d'elle, est trés
puissante. Il luirépond « vous étes comme
une piece de monnaie qu'on a laissée
tomber et quine brille plus pour personne.
» Je crois que cette phrase résume tant de
choses que Bernard-Marie Koltés a écrit.
Cela ne sert a rien d'étre la si on n‘envoie
pas un peu de lumiére.

Le projet du Cri des Gardes répond-
t-il au désir de filmer une nouvelle
fois I'’Afrique, aprés Chocolat, Beau
Travail et White Material ?

Le projet a dabord répondu a
la promesse faite & Bernard-Marie
Koltes de réaliser ce film. Il fallait
que je trouve en Afrique un territoire
qui me permettrait de rendre la
piéce la plus vraisemblable possible
géographiqguement. C'est la raison
pour laquelle j'ai ajouté les scénes de
jour, les troupeaux de zébus... |l fallait
quand méme que le territoire africain
existe en dehors du chantier la nuit. ll ne
pouvait pas y avoir que des barbelés, il
fallait aussi de la vie autour du chantier.

Dans la piece, Horn raconte que sa
femme va arriver en taxi. J'ai pensé
I . .
que la descente de I'avion et le trajet en
voiture rendraient Léone plus vivante.

Ou avez-vous tourné le film ?

Au Sénégal. Au départ, je pensais
tourner en Afrique équatoriale. Pas au
Nigéria parce que c'est trop dangereux,
mais soit & Kinshasa, soit au Cameroun,
ou il y avait des chantiers. Finalement,
une coproduction a été possible avec
le Sénégal, et a beaucoup aidé le
film. Le Sénégal est en train de se
transformer & toute vitesse avec de
nombreux chantiers d'autoroutes,
de ports pétroliers... Le compagnon
d'Alice Diop qui connait bien le Sénégal
m’a indiqué un chantier au bord de
la mer, qui avait été arrété pendant
trois ans par les pécheurs car les
installations portuaires bloquaient le
trajet de leurs barques. J'ai trouvé un
terrain vague avec quelques éléments,
mais pas vraiment de structures. Nous
nous sommes installés au milieu de ce
nulle part qui ne génait personne. Au
moment ou nous avons commencé
le tournage, le chantier a repris.
Heureusement que nous tournions
la nuit. Nous nous croisions avec les
ouvriers. La construction du décor a été
un moment clé pour I'équipe franco-
sénégalaise et la production. C'était @
la fois lourd et passionnant. On a utilisé
des containers. Comme le vrai chantier
se réveillait doucement, les ouvriers
des structures industrielles a coté de



La terre rouge, dés le premier plan,
joue un role important. C’'est dans
cette terre, creuset du sang versé,
que s’ancre la tragédie du film.

~

Vous parvenez a créer a partir
d’éléments trés concrets, la terre,
le chantier déserté, les bulldozers,
les baraquements, une ambiance
a la fois onirique, mentale et
surnaturelle. Comment avez-vous
appréhendé avec le directeur de la
photographie Eric Gautier I'atmos-
phére visuelle du film, qui se déroule
presque entiérement de nuit ?

Pourquoi avoir changé le titre, en
francais et en anglais ?

PROPOS RECUEILLIS PAR OLIVIER PERE
A PARIS LE LUNDI 11 AOUT 2025
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