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Cash est un arnaqueur.
Charme, élégance, audace, il a tout... y compris le sens de la famille.
Aussi quand son frere est assassiné par un mauvais perdant,
il décide de le venger a sa maniere.
Sans arme ni violence, mais avec panache.
Pourtant, la période ne se préte pas a monter un coup.
Cash est sur le point d'étre présenté a son futur beau pére
et son équipe est dans le collimateur de la police.

Il va donc lui falloir jouer les “gendres modéles” et monter
une arnaque de haut vol, tout en déjouant la surveillance policiére.
D’autant qu'un arnaqueur, quel que soit son talent, finit toujours
par trouver plus fort que lui.

Dans une telle aventure, chacun ment,
bluffe et prétend étre un autre.

Les complices se réveélent parfois des traitres
et les traitres des complices.

Les alliances ne durent qu'un temps et, pour gagner,

il faut étre prét a tout perdre.

Une seule chose est slre : a la fin de la partie,

il y a toujours un pigeon...




Vous revenez a la réalisation aprés huit ans et de nombreux scénarios, qu’est-ce qui a
motivé votre décision ?

Depuis mon premier film, j'ai beaucoup écrit et vécu deux ou trois tentatives de réalisation avortées.
Il faut a chaque fois digérer l'incident. Tous ces projets m’'ont au moins permis de rencontrer beaucoup
de monde, ce qui m'a servi pour ce film.

J'avais ainsi pu parler avec des comédiens comme Valeria Golino et Clovis Cornillac, ce qui nous a
fait gagner énormément de temps quand je les ai recontactés. Cette année, le hasard du calendrier veut
que trois films que j'ai écrits sortent a quelques mois d'intervalle.

Comment est née I'histoire de CASH ?

J'écris toujours avec des références de spectateur parce que le cinéma m'accompagne depuis que
je suis méme. Quand j'ai écrit LE CONVOYEUR avec Nicolas Boukhrief, c'était avec le souvenir de
certains polars sociaux construits sur la découverte de milieux peu connus tels qu'a pu en faire Paul
Schrader. De méme que lorsque j'ai écrit LE NOUVEAU PROTOCOLE - qui sort le 19 mars — l'idée
était de retrouver un certain cinéma engagé tel qu'il a pu exister dans les années soixante dix (Lumet,
Pakula) ou tel qu'il existe aujourd’hui avec la Section eight de Steven Soderberg et George Clooney.
C'est ma méthode. J'ai des bornes affectives. J'essaie de retrouver des sensations d’'enfance procurées
par des films.

Chaque scénario que j'écris, je cours apres ces sensations 1a. Ce ne sont pas les scénarios de ces films
que je cherche a reproduire, mais les formes “d’éveil” qu'ils m'ont procuré. Ces petits bonheurs. C'est ma
principale motivation pour écrire. Essayer de donner ce genre de plaisir. Ca ne veut bien entendu pas dire
que j'y arrive toujours.

Pour CASH, je voulais retrouver des sensations éprouvées en voyant un certain cinéma de la fin des
années soixante. Le cinéma d’avant le premier choc pétrolier. Un cinéma ol les personnages étaient a la
fois intelligents et légers. Dans mes films de référence, il y avait bien stir CARNAQUE, auquel la premiére
scene rend un hommage distancié puisque dés le départ, mon intrigue prend une autre voie. Mais aussi
tous les films ol des héros prennent des risques sans perdre le sourire. BUTCH CASSIDY, LAFFAIRE
THOMAS CROWN, etc.

J'ai écrit sans producteur. Mais je m'étais dressé un cahier des charges : aucune violence, de I'élégance, et
surtout une fin & la hauteur de la promesse. Je suis donc parti de la fin, en me disant que si je me langais
dans ce film-la, le dernier acte devait absolument étre digne du suspense. C'était mon obsession depuis
le départ. J'ai ensuite travaillé la mécanique.

Comment avez-vous construit votre intrigue ?

En général, je prends des notes sur un petit carnet — une phrase, une scéne, un bout-a-bout. Puis je
fais un traitement pour moi, une quarantaine de pages sur l'intrigue et les personnages. Le schéma du
film est arrivé trés vite et trés spontanément. Ensuite, j'ai travaillé un scénario. Je me suis documenté
sur les arnaques pour voir si je pouvais me reposer sur des classiques, des “écoles” d'arnaqueurs.
J'ai découvert une ou deux arnaques de référence qui sont citées dans le film, mais I'intrigue ne repose
pas dessus.

A défaut de découvrir une école d'arnaque, j'ai été conforté dans l'idée que c’est un métier | Une
profession qui a ses malitres, ses codes, son jargon. Une profession dont les représentants ont tous un
point commun. Un fort complexe de supériorité. Car, par définition, I'arnaqueur se croit plus intelligent
que le pigeon. Et en général il a raison. Donc l'idée m’est venue de confronter plusieurs arnaqueurs.
Si chacun se croit plus intelligent que I'autre, et veut le prouver, nous avons déja une forte dynamique.
D'autant qu’a la fin, il faudra bien un pigeon...

Quand j'ai commencé, mon personnage principal était un jeune arnaqueur des rues qui tombe amoureux
d'une jeune femme alors qu'il est plus ou moins dans le collimateur de la police. Son futur beau-pére
demande a le suivre pendant vingt-quatre heures avant de lui accorder la main de sa fille. Le postulat
marchait mais il m'’emmenait vers une pure comédie. Et ¢a ne correspondait pas a ce que je voulais faire.
Je cherchais quelque chose d'a la fois plus sophistiqué et plus pétillant.
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AVEC ERIC BESNARD

A partir de 1a, j'ai enrichi la trame, relevé les
enjeux. Chaque manipulation devait pouvoir en
cacher une autre. Le probléme était de ne jamais
tricher. De rester cohérent. Que chaque scéne
fonctionne en tant que telle, mais aussi a
la lumiére de la fin. Quand les masques sont
tombés.

Aviez-vous votre typologie de personnages ?
Tres tot, j'avais “le jeune arnaqueur”, “le maitre”,
“la fiancée” et une sorte de Faye Dunaway de
LAFFAIRE THOMAS CROWN, un mastermind
féminin. J'ai défini tres tét les deux personnages
féminins et les deux masculins ainsi que leurs
rapports. Quant au personnage de Francois
Berléand, le pére spirituel de Cash, je I'avais
parce que je savais qu'il serait la. Frangois est un
ami, un monsieur que j'aime, qui est |4 depuis mon
premier court métrage. C'est le seul pour qui 'ai
écrit. C'est une sorte de tic personnel. Que
j'écrive pour moi ou pour les autres, il y a toujours
un role pour Berléand. Ca ne veut pas dire
pour autant que ce soit toujours lui qui le joue a
I'arrivée. Mais moi ¢a me fait plaisir.

Autour, je voulais d'autres typologies d'arna-
queurs, genre ‘“le vieux bougon”, “le copain pas
trop fiable"... J'ai trés vite décidé de monter d'un
cran le personnage de Cash, de transformer le
petit arnaqueur des rues jouant au bonneteau en
pur héros. Beau, cool, intelligent. Le référent des
années soixante dont je parlais tout a I'heure.
Redford, Newman, Steve McQueen. Mais aussi
Belmondo. Le Belmondo, du CASSE ou de
PEUR SUR LA VILLE. Une fois de plus je ne parle
pas tant des films, que de la typologie du héros. Et
c'est ce que je voulais essayer d'assumer. Un vrai
héros. Or quand vous déplacez comme ¢a votre
personnage principal de petit arnaqueur des rues
en héros glamour, c'est tout le film qui bouge.

Comment avez-vous choisi vos comédiens ?
Mis a part Frangois, je me suis interdit de penser
a quiconque pendant I'écriture. Je ne savais pas
si le scénario intéresserait un producteur et
encore moins si on me laisserait le mettre en
scéne. Inutile de se faire du mal. Pourtant Clovis
Cornillac est arrivé trés tot. Nous sortions du
NOUVEAU PROTOCOLE, que jai écrit a sa
demande, et nous avions envie de travailler
ensemble. Il a eu I'extréme élégance d'accepter
un réle court mais essentiel. A lui seul, il crédibilise
le risque encouru par tous les protagonistes du
film parce que si un personnage incarné par
quelqu'un ayant I'envergure de Clovis peut
disparaitre au bout de cing minutes, alors plus
personne n'est a I'abri pour la suite de I'histoire !
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Jean Dujardin, je le connaissais depuis LE
CONVOYEUR. Ca nous avait permis de rester
en contact. Aprés avoir lu le scénario, il a rapide-
ment accepté le role et son engagement a tout de
suite donné une autre ampleur au projet. Quand
vous avez Jean dans votre jeu, tout va mieux !

Je n'osais méme pas penser a Jean Reno mais
mon producteur, Patrice Ledoux, avait déja fait
plusieurs films avec lui. C'est un peu comme si on
m'avait proposé¢ John Wayne ! Un jour, Jean
Reno est entré dans mon bureau et nous avons
discuté cing minutes. Le lendemain, il a annoncé
qu'il faisait le film. A l'instinct.

Pour les roles féminins, il y avait un équilibre a
trouver. Or Alice s'est trés vite imposée. Il fallait
une actrice crédible a toutes les étapes du role.
Crédible et splendide. Son physique devant servir
d'écran de fumée pour mieux dissimuler son gout
du risque et son intelligence. C'est une joueuse.
Je parle de Garance... mais je pourrais dire la
méme chose d'Alice.

Restait Julia Molina. Le personnage le plus compliqué
a caster. Au point de faire des essais. Par chance,
si j'ose dire, les essais avec Valeria ne se sont pas
bien passés. Ce n'était pas la bonne journée et il y
a eu un malentendu. J'avais décidé de faire le film
avec une autre actrice mais elle est revenue de
Rome et nous avons eu une trés longue conver-
sation. Aprés cela j'étais sGr que c'était elle.
Je crois que sans ce malentendu (ces essais
ratés), nous n'aurions pas eu ce rapprochement,
ce lien. A partir de 13, tout a été magique !

Tous les autres sont des acteurs avec qui j'avais
envie de travailler. Jocelyn Quivrin, Hubert
Saint-Macary, Caroline Proust, Eriq Ebouaney,
Samir Guesmi, Roger Dumas... Maisily enaun
que je ne connaissais pas... C'est une idée de la
directrice de casting : Ciaran Hinds, et je peux lui
dire merci parce que c'est un monsieur !

Tous ont en commun un charme, une allure, qui
donnent son esprit au film.

Avez-vous eu la tentation de donner

a vos acteurs la seule partie du scénario
les concernant, ou ont-ils tous pris
connaissance de la totalité du script ?
Savaient-ils tous quelle histoire

ils racontaient ?

Tous connaissaient le scénario complet. Mais
concrétement, il y a deux soucis pour un tel film.
D'une part, que doit-on jouer ? Tous les acteurs
vous diront qu'il faut jouer la situation, s'en servir
au premier degré. Mais inconsciemment et obliga-
toirement, connaitre la scéne ou ce qui arrive
ensuite influe sur le jeu.

D’autre part, il y avait beaucoup de monde.

Malgré la confiance

que tous m'ont accordée, je voyais

bien que de temps en temps, ils se posaient des questions.

J'ai donc di trés vite étre le garant de la cohérence globale du jeu ce qui

fait d'ailleurs partie du travail de metteur en scéne. Cohérence d'autant plus -difficile

que certains ne savaient pas comment jouaient les autres (je veux dire jusqu’ou allait I'autre

dans le jeu de dupes), puisqu'ils n’avaient pas de scéne ensemble et que I'on tournait dans le désordre.
Nous avons en effet commencé par la fin.

C'était un pari et une énorme chance qui me permettait de savoir ou chacun des personnages, chacun
des acteurs allait. Tourner la fin et voir que cela fonctionnait m'a rassuré. J'aimerais pouvoir affirmer que
c'était machiavélique et que j'avais tout prévu, mais c'était seulement di aux impératifs du plan de
travail !

Comment dirigiez-vous vos acteurs, qui sont tous des pointures ?

Plus les acteurs ont du talent, plus ils sont faciles a diriger. Je n'ai jamais eu de souci avec eux. Le fait
qu'ils soient des pointures n'implique pas les problémes, au contraire. J'ai eu la chance que tous me
fassent confiance. Je n'ai pas eu a forcer des portes. Parfois, nous ne trouvions pas tout de suite et
nous avons di discuter mais de fagon constructive, jamais conflictuelle.

Jean Dujardin est d'un professionnalisme impressionnant. Il est tout le temps la et bosse énormément.
Avec lui, j'avais un double souci. Il a construit sa carriére sur un jeu de masques, avec perruques et
artifices, et habituellement, il porte un film a lui seul. Tout a coup, il se trouvait dans un film a dix
personnages dans lequel je voulais réfréner son pouvoir comique. Je voulais le sexuer, en faire une icone
d'élégance et d'intelligence, un héros. Il devait assumer le fait d'étre un héros. Pour lui, je cherchais une
sorte de méle attitude, de cool attitude.

J'ai eu la chance que tous me fassent confiance. Je n'ai pas eu a forcer des portes. Parfois, nous ne
trouvions pas tout de suite et nous avons di discuter mais de fagon constructive, jamais conflictuelle.
J'ai souhaité que Jean Reno ait un bouc et des lunettes de soleil. Toujours dans I'idée de composer un
personnage plus glamour. Il m'a suivi dans la définition de cette silhouette. Valeria Golino a accepté
de modifier un élément majeur de son identité physique : sa longue chevelure frisée.

C'était un gros engagement de sa part. Caroline Proust a fait la méme chose. Ce n'est pas rien. Merci
mesdames !

Tous les personnages de cette histoire sont des héros. C'était mon parti pris. Le paradoxe, que je
n'avais pas anticipé, c'est qu'un acteur a parfois du mal & assumer le fait d'étre un héros. En France,
Melville, Verneuil ont fait un cinéma de héros, mais on n’en fait plus beaucoup aujourd’hui. Je voulais
essayer d'y revenir, sans caricature, sans faux-semblant, sans faire du “a la maniére de”.

Les avez-vous aidés a nourrir leur personnage ?

Chaque acteur a sa méthode. C'est fascinant | Certains ne veulent rien savoir de plus que le scénario.
A d'autres, il faut tout dire. C'est le secret de chacun. Chacun se prépare a sa maniére. Certains vont
dans leur caravane entre chaque prise, d'autres restent en permanence sur le plateau. Certains ne
peuvent pas sourire, d'autres déconnent tout le temps. Personne n'a raison, personne n'a tort, a partir
du moment ou I'état d'esprit est le bon.

Avant de tourner, nous avons fait quelques lectures avec les acteurs en fonction de leur planning et en
essayant d'aborder toutes les scénes. Nous avons réussi a réunir les cing acteurs principaux et il y a
eu des remarques trés intéressantes.

Entre autres exemples typiques de I'interaction acteur/metteur en scéne, le personnage de Valeria était
initialement assez critique vis-a-vis de celui d'Alice et par un travail habile, Valeria a réussi a me faire
gommer tous les détails de concurrence entre les deux femmes. Elle avait raison, ¢a rend son personnage
plus intelligent !



Comment avez-vous travaillé le style du
film, résolument élégant et luxueux ?

Je voulais faire un film “champagne’, entre bulles
qui pétillent et cristal qui tinte. Tout le monde était
prévenu. Je crois étre resté dans les clous en
termes de production. Mes seules exigences trés
marquées portaient sur le choix des décors et j'en
avais discuté avec le producteur. Le luxe des
décors devait étre ressenti. La dynamique est une
autre composante de la mise en scéne du film. La
caméra est souvent mobile, parfois les décors
s'associent a cet élan, comme pour le diner sur le
bateau. Cet élément dynamique, constamment
présent, induit un rythme. Le luxe ne devait rien
avoir d'ostentatoire, il n'est que I'écrin de I'histoire.
Je tenais par exemple a ce que des voitures de
luxe passent en arriere-plan. Je ne voulais pas m'y
attarder mais elles devaient étre belles.

L'un des éléments de I'identité visuelle du film est
I'utilisation d'écran partagé, le split screen. C'est
un procédé que j'amene trés tot afin de préparer
la séquence de présentation du casse idéal. Mais
quand je dis split sreen je ne veux pas dire cache
contre cache. Avec le chef monteur, nous avons
eu l'idée d'un split screen dynamique avec des
images qui bougent. Cela permet de traiter
“la perfection” de ce qui est censé étre un casse
parfait, sans se prendre au sérieux et sans tomber
dans ['ostentatoire.

Quelle différence y a-t-il entre les bonheurs
que vous aviez a I’écriture et ceux que vous
avez eus a la caméra ?
Le film du scénariste était plus long et plus
compliqué que celui que vous avez vu. Mais le
travail du metteur en scene c'est aussi d'assurer
un certain rythme au film. Et de ne pas perdre le
fil rouge.
Il arrive souvent de couper les scénes qui vous
ont donné beaucoup de bonheur a I'écriture
parce qu'elles déséquilibrent le récit. Elles
peuvent étre dangereuses, elles contiennent
souvent des mots d'auteur, et, dans un film
dynamique, ce n'est pas toujours une bonne idée.
En tant que scénariste, la gestion des objets
m'obséde. Certains sont mis en place et gérés
depuis le début et ne servent qu'a la fin. C'est un
de mes plaisirs. Mais je suis le seul a le voir. Et
puis aujourd’hui la plupart de ces malices sont a
leur place... dans le chutier !
A contrario comme metteur en scéne je me suis
permis de créer un personnage de toutes piéces.
Une coccinelle de Gotlib | Un figurant récurrent a
tous les décors d'arnaque. Il est la preuve que,
quel que soit son génie, Cash lui méme est
humain et faillible.

Avez-vous été bluffé en voyant jouer certai-
nes scénes ?

Le plan-séquence de la fin est une scene clé. Au
moment de |'écriture, je n'avais pas imaginé un
plan-séquence parce que je me retiens de mettre
en scéne en écrivant. Quand le plan a été fait,
javais le film ! Je veux dire que j'avais le rendu de
I'émotion que je cherchais. La fameuse sensation
que j'avais eu mome en voyant certains films, elle
était la dans cette scéne. Tout a coup, javais
concrétement le niveau du film, sa couleur, sa
densité. Tous avaient donné corps a mon petit réve.

Comment s’est passé le tournage ?

Le tournage a duré onze semaines. Nous avons
surtout filmé & Paris mais aussi deux semaines entre
Nice et Monaco. Il y avait de nombreux impératifs de
planning des acteurs, mais j'avais un assistant en or.
Nous devions jongler entre les engagements de
chacun et les disponibilités des hétels de luxe dans
lesquels nous tournions pendant la haute saison.
Malgré cela, tout s'est bien passé. Nous avons
quand méme eu beaucoup de chance avec la météo
parce que le printemps a été désastreux et pourtant,
nous sommes passeés a travers les gouttes. Parfois,
il pleuvait entre les prises ou a quelques kilometres !
L'ambiance de tournage était excellente. Nous avons
commenceé par deux semaines dans des hotels de
luxe sur la Cote d’Azur et c'était un cadeau pour tout
le monde. Il y a eu quelques moments surréalistes
parce que les premiers jours, les comédiens les plus
connus faisaient de la figuration. Quand vous
commencez par faire venir Jean Reno pour le faire
marcher plusieurs jours de suite dans des couloirs
sans qu'il dise un mot ou que vous demandez a Jean
Dujardin de faire des passages en fond de plan,
c'est assez spécial comme début de collaboration !
Mais tous ont joué le jeu avec beaucoup de bonne
volonté. Méme si le tournage était complexe, c'est le
cinéma qui fait réver, y compris ceux qui le font. Nous
étions avec des stars dans des endroits magnifi-
ques. Faire les plans des deux hors-bord qui foncent
vers le large en passant au raz de la caméra, c’est du
bonheur pour tout le monde !

La musique joue un réle trés important
pour 'ambiance du film...

J'avais deux désirs trés ancrés. Une couleur
musicale dans I'héritage de Lalo Schifrin et Quincy
Jones. Et un instrument leader : 'orgue Hammond.
Un instrument devenu plutét rare mais typique
d'une époque. De Jean-Michel Bernard je ne
connaissais que la musique des fims de Michel
Gondry. Bien que ce que javais entendu ne
correspondait pas a mes demandes, je l'ai
rencontré et |a, miracle | J'ai découvert que non

seulement c'est un spécialiste de |'orgue
Hammond, mais qu'il a travaillé avec Lalo Schifrin
entre autres, et qu'il a en plus été 'orchestrateur
de Ray Charles. Nous parlions donc de la méme
chose. Notre travail a été extraordinairement
agréable et interactif. Par exemple, j'adore la
musique de la poursuite avec une flte traversiere
qui s’envole. Pour la fin, je voulais également un
chanteur, une voix a la James Brown, trés sexuée.
Mais je ne croyais pas qu'on trouverait. J'ai
assisté a l'enregistrement et j'ai été bluffé | Une
belle aventure.

Aujourd’hui, que représente ce film pour vous ?
Des bonnes ondes. C'est ce que je regois depuis
le début de l'aventure et c'est ce que jessaie ici
de transmettre. Ca fait un moment que j'attendais de
refaire un film. On m'a laissé faire celui-ci. Voila ce qu'il
représente avant tout. Un retour & la mise en scéne.

Que souhaitez-vous donner au public ?

Le sourire. Et lui préter une certaine intelligence. Le
divertissement n'implique pas la bétise ou la grossie-
reté. J'ai voulu que tout le monde ici soit intelligent,
des deux cotés de I'écran. En tant que specta-
teur, j'adore avoir I'impression de comprendre
pour me rendre ensuite compte que j'ai été pris a
mon propre jeu. Ce qui m'intéresse, c'est le coté
malice, ludique, jubilatoire, la comédie qui pétille.
J'ai grandi avec les films de Philippe de Broca.
Les héros y ont toujours I'ceil qui brille. J'espere
m'inscrire aussi dans cette tradition. C'est un film
ludique, qui joue avec le spectateur.

Aujourd’hui, vous sentez-vous scénariste,
réalisateur ?

L'écriture me tient & coeur. Je n'ai pas le choix, c'est
une pathologie | Chaque jour, je me léve et j'écris. J'ai
été producteur pendant dix ans, mais j'écrivais déja
avant d'aller au bureau. Ecrire m'est nécessaire. C'est
une fagon de tordre la réalité. Je continuerai a écrire
parce que cela me permet de poursuivre cette quéte
de sensations dont je parlais tout a I'heure. Essayer
de les retrouver et de les transmettre. C'est ma
maniére de dialoguer avec le cinéma de mon
enfance. Un cinéma idéal parce qu'idéalisé. Ca veut
donc dire que je vais continuer a écrire pour les
autres. Tout d'abord parce que, méme si on me laisse
continuer a réaliser des films, je ne pourrai pas digé-
rer mon volume d'écriture. Et puis, j'adore travailler
avec d'autres réalisateurs. J'ai eu trés peu de mauvai-
ses expériences. Beaucoup de tres belles rencon-
tres. Et des gens tellement différents les uns des
autres. Des univers tellement divers. Cest passion-
nant de passer de Matthieu Kassovitz a Brigitte
Rouén, ou de Louis Leterrier & Thomas Vincent.

Essayer de comprendre ce qui les anime. De les
connaitre pour leur proposer des choses qui leur
correspondent. Par exemple j'ai écrit trois scénarios
avec Nicolas Boukhrief (un seul est devenu un film
a ce jour)... et je suis prés a en écrire dix autres | Un
scénariste qui a la chance de travailler, d’avoir le
choix, est dans une position magnifique. Il se débat
dans un monde idéal. Un univers cinéphilique.

Une fois que j'ai dit ¢a, le vrai défi c'est la mise en
scéne. Parce que justement l'univers n'y est pas
idéal. Il n'est fait que de contraintes et de combats.
Les risques sont beaucoup plus grands. Mais la sen-
sation de vie est énorme. Et chaque phase génere
une multitude d'obstacles et de rapports humains.
Or les gens n'ont rien a voir les uns avec les autres.
Un financier n'a rien a voir avec un saltimbanque, un
mixeur rien a voir avec un technicien qui travaille sur
un plateau. Essayer de comprendre chacun est pas-
sionnant. En d'autres termes, j'ai un gros désir de
retrouver tout ¢ca. De mettre en sceéne. J'ai des cho-
ses déja écrites dans mes cartons. Certaines que je
gardais au cas ou on me fasse a nouveau confiance.
Et quelques idées en cours de développement.

Vous reste-t-il un souvenir particulier ?
Assumer un film c'est gérer une espéce de
déperdition progressive. On commence avec l'idéal
de la page blanche, puis on se met a la noircir avec
de I'encre, et c'est déja un peu moins bien. C'est

la différence entre 'idéal et le réel. Avoir seul le
controle sur ce processus de déperdition, étre
celui qui appuie sur les freins, qui
jongle, est magique. Transformer
cette déperdition naturelle en
lignes de force, essayer de tirer
le maximum de chacun, et par-
fois avoir de bonnes surprises
est une chose extraordinaire. Et
puis les surprises arrivent de par-
tout. L'une des plus étonnantes
est l'incarnation. Je n'ai réalisé
que deux longs métrages mais

a chaque fois j'ai eu la chance
de rencontrer des acteurs
pour me rappeler a ce que

je cherche dans la mise en
scene. Une rencontre. Méme
si ce n'est qu'un instant, il ou
elle s'offre completement a
vous. C'est cadeau. C'est
le genre de moments que
vous avez envie de revivre.
Un moment de confiance.
Tout est question de
confiance - le film parle
aussi de cela...




CASH

PAR JEAN DUJARDIN

Je connaissais Eric Besnard depuis LE CONVOYEUR, dont il était coscénariste. Quand il m'a donné
ce scénario, je me suis d'abord dit que CASH était un excellent titre. On imagine beaucoup de choses
et ¢a donne envie de lire. J'ai embarqué le script au Venezuela ou je terminais 99 FRANCS et je I'ai lu
d'une traite. Je me suis laissé prendre, en me faisant avoir toutes les dix pages ! Je lis toujours les
scénarios en spectateur, sans penser que je vais faire le film. Quand ¢a sent aussi bon dés les premiéres
pages, on espere juste que ga va se tenir jusqu’a la fin. Et |, ¢a tient | Tout collait bien, 'histoire et
I'hnomme, Eric Besnard. Il est important de partir avec un réalisateur qui sait ce qu'il veut, qui tient son
film, et Eric le fait avec une élégance flegmatique trés british.

\

CASH est d'un genre rare en France, assez ambitieux. L'idée de faire un film champagne, charme et
sans violence était trés intéressante. J'avais aussi envie de ne pas avoir le role-titre, de partager I'affiche

\_ avec des partenaires, et j'ai été remarquablement servi : Jean, Valeria, Alice et tous les autres...

ue des acteurs que j'aime !
A e role était trés nouveau pour moi parce que pour la premiére fois, je jouais un personnage qui n'est
A\ as dans ['ironie mais dans le charme au premier degré. Assumer d'étre “le beau gosse” a été treés difficile
\ . ur moi. D'abord, il faut laisser la scéne se développer, savoir ce que l'on veut y dire pour que le
spectateur entre dans le scénario, et ensuite travailler sur la malice, sur le regard, les détails, se prendre
0i, se regarder et se comprendre. Quand on fait ce métier, le public vous renvoie une image de vous,
\ on en joue et c’est ensuite une question de degré. Mais j'aurais difficilement joué un réle comme celui
de Cash il y a encore deux ans. Je crois aussi que le succés conforte I'image du charme. En tout cas,
= c'est ce que ma pudeur me souffle. D'autant que ce réle était tout sauf un numéro de frime, il fallait
! trouver le bon dosage. Eric a lui aussi du charme. Il dégage quelque chose de trés mec, a la fois doux

t viril. Il y a souvent un rapport entre le scénariste — et réalisateur — et le personnage qu'il a écrit.

En jouant Cash, je devais oublier qui il était réellement et quels étaient ses secrets, a la fois pour tromper
les autres personnages dans le film et les spectateurs. Entre comédiens, nous nous demandions souvent
comment nous positionner. Qu'est-ce qu’on joue ? Qui est-on & cet instant-la ? Il était d’autant plus
intéressant d'avoir le scénariste sur le plateau.

Je ne I'ai pas travaillé comme les précédents personnages que j'ai incarnés. J'avais juste a étre 1a pour
conter I'histoire. Si je prenais trop de place, si j'en faisais trop, non seulement je ne jouais pas avec
mes camarades, mais je ne rendais pas service a |'histoire. C'est le genre de réle ou il faut en faire le
moins possible, en se conformant a ce que veut le réalisateur. Le premier degré est dans le récit mais
il y a des moments de pause, de relache, de faille et d'amour. On se rend compte trés vite que tout est
pipé, méme si on ne sait pas dans quel sens... Je pense par exemple a la scéne de diner avec Alice
sur les toits de Paris, lorsqu’elle me dit que son pére souhaiterait me rencontrer. On est bien plus que
dans le double jeu. La se joue une histoire d’amour, une demande en mariage, mais c'est potentiellement
elle le pigeon, ou elle est peut-étre simplement le passeport pour que mon personnage approche celui
de Jean Reno. Tout est possible ! Il ne fallait pas étre trop I'amoureux, pas trop I'escroc... Il fallait faire
I'anguille, en laissant la place aux doutes des spectateurs.

Nous avons fait des lectures avec les comédiens. L'enjeu était d'entendre et de comprendre les mots
d'Eric et ses références. C'était plus dans la sensation. On essaie davantage de saisir sa fagon d'écrire
ario que le scénario lui-méme. On travaille pour I'histoire mais aussi pour lui. J'essaie de me
cher de lui, comme il essaie de se rapprocher de moi. Nous devons faire un chemin ensemble
inalement tomber d'accord sur le personnage. Cela passe par le choix des vétements, sa fagon
e regarder, le timbre de voix que je dois utiliser, les attitudes, I'ironie, la légéreté. J'aime bien offrir
uances parmi lesquelles le réalisateur peut choisir. Eric a beaucoup de talent et il est bon dans ce
ait le plus souvent défaut aux films : le scénario. Il a de I'expérience et cela se sent. Il ne sous-estime
ais le public.



cAsH“ 

PAR JEAN DUJARDIN

D’une semaine a l'autre, j'avais un, deux ou trois
jours de tournage. Je croisais mes partenaires et
Eric était le chef d'orchestre. Je ne suis pas de
tous les plans et cela m'a permis de découvrir et
d'apprécier le travail de mes camarades. Nous
étions tous vraiment dépendants les uns des
autres. Jean Reno est trés simple et trés classe.
Il ne vous fait jamais sentir qu'il est une star inter-
nationale. Il n'arrive pas avec ses médailles.
Valeria Golino est pleine de charme, passionnée,
avec de la personnalité. Elle conjugue la séduction
italienne et un véritable sens de I'humour. C'est
tres agréable, cela rend les plateaux joyeux et ga
nous rapproche sur les scénes. Ce fut une trés
belle rencontre. Je connaissais Alice Taglioni, la
trés belle fiancée de Jocelyn. Que je la courtise
était assez surréaliste | J'avais déja tourné avec

Francois Berléand sur LE CONVOYEUR et
c'est un excellent camarade. J'étais aussi content
de croiser Caroline Proust, et Roger Dumas qui
est une figure.

Je n'ai pas encore une énorme carriere et je veux
explorer le plus de genres possible, savoir si je
peux étre un bon flic, un bon agent secret, un bon
cow-boy... Mon métier est la. Je n'ai pas de
“registre”. J'essaie d'installer cette liberté depuis
deux ans et j'ai I'impression que cela commence
a étre compris et accepté. Je trouve réducteur de
comparer ce fiim a OCEAN’S ELEVEN car on
est d'abord sur un scénario, sur une histoire. Je
pense davantage a des films comme LE CASSE
de Verneuil, mais dans un style trés actuel, un
cinéma soigné comme on n'en fait plus beaucoup

en France. CASH a une dimension humaine réelle.
Tous les personnages existent et chacun d'entre
eux pourrait presque faire I'objet d'un film. Méme
s'ils sont trés lumineux, chacun a des failles...

Je n'aurais pas pu étre un arnaqueur. J'ai un mal
fou a baratiner les gens, je ne suis pas menteur et
je suis méme incapable de faire un canular a
quelqu'un. Mentir me perturbe. Je n'aime pas non
plus les jeux de société et je n'arrive pas a associer
argent et jeu. Je suis comme un enfant a table, j'ai
besoin de me lever. Je ne peux jouer que dans
mon métier. Prendre un personnage et jouer, oui !
Je suis un acteur d'extérieur. Je peux m'embarquer
n'importe ou, courir, sauter, jouer, comme dans la
scene du canal Saint-Martin. Courir sur le quai
Valmy m'éclate parce qu'on est vraiment dans

I'enfance, “On dirait que tu serais le flic et moi je
te poursuivrais”... J'aime beaucoup réver et je
suis souvent dans cet imaginaire-la. Méme dans la
vie. C'est ainsi que je voyage et que je m'amuse.

Javais juste envie que ce film existe et d'y
contribuer, en espérant surprendre les gens
comme je l'ai été moi-méme. C'est cela qui
m'intéresse. La vraie jouissance vient quand on
regarde le film, le reste n'est que préliminaires.
Je suis un petit soldat qui arrive, pose sa pierre,
construit en essayant d'aller dans le sens du
réalisateur, de jouer avec les autres, en pensant
surtout a l'objet fini.

Eric a tellement travaillé pour tout le monde que je
serais vraiment content pour lui - et pour nous ! -
que le film marche.



Pour moi c'est toujours parell, il existe des projets mais il faut d'abord sentir ceux avec qui on va s'embarquer.
D'une part, j'avais cette fidélité avec Patrice Ledoux, le producteur, et ensuite j'ai rencontré Eric
Besnard et le courant est passé. |l est I'inverse de ses scénarios, c'est un homme discret, qui ne parle
pas trop alors que ses histoires sont extrémement riches, foisonnantes, pétillantes. Je me suis aussi
rendu compte qu'il avait un vrai rapport avec ceux avec qui il travaille. L'amitié est quelque chose qui
compte pour lui ; il est proche de Francois Berléand, il a un lien avec Jean Dujardin, avec Valeria,
Clovis, et il aime bien Alice et Jocelyn. Il associe un cété jeune a une vraie sagesse. C'est quelqu'un qui
aime les comédiens et ¢a donne envie de partir avec lui.

En lisant le scénario, je me suis dit que le terme “intrigue” avait été inventé pour ce genre d'histoire parce
qu'on est effectivement intrigué. On a envie de savoir, de comprendre. C'était déja passionnant sur
le papier, mais c'est en commencant a le jouer avec mes partenaires que j'en ai saisi toute I'ampleur et la
malice. Eric a tissé une histoire précise, et il ne dit que ce qui est nécessaire pour que les spectateurs se
sentent concernés, embarqués. En découvrant le film, j'y ai encore trouvé une autre dimension, tout ce
qu’Eric y a mis en termes de rythme, d’habillage, et j'ai beaucoup aimé. Je redoute toujours un peu de voir
le film achevé parce que j'ai peur qu'il ne soit pas au niveau de la promesse. Quand j'apprécie quelqu'un,
je ne veux pas avoir a lui dire que j'ai été dégu mais en 'occurrence, il n'y a eu aucun probléme. J'ai méme
été spectateur, ce qui est assez rare sur des films dans lesquels je joue, car je doute toujours beaucoup
en me voyant. Le film m'a procuré un tel plaisir que j'ai eu beaucoup moins de questionnement que
d’habitude. CASH donne de la bonne humeur, de I'énergie, de belles choses a voir et il associe le
spectateur & sa mécanique. C'est un plaisir pour les yeux et I'esprit, sur la forme et sur le fond.

Certains roles sont I'occasion de redéfinir un comédien, parce qu'ils intégrent le temps qui passe et les
films qui ont été faits avant. Vous arrivez a chaque fois avec votre histoire, votre image, peut-étre une
maturité, un recul. Dans un film comme celui-ci, il est difficile de définir mon personnage uniquement
par rapport a lui-méme parce qu'il existe aussi beaucoup dans son rapport aux autres. Maxime est un
peu une légende dans le milieu de I'arnaque. Il est un maitre, il inspire. Il a commencé jeune et il a mis
de I'argent de coté dans tous les paradis fiscaux, histoire de pouvoir faire du tango a Buenos Aires tous
les lundis ! Il sait qu'il peut aller en prison, il court le risque mais il ne sait faire que ¢a et je crois qu'il
aime I'esprit de ce qu'il fait, ce mélange de jeu, de danger et d'absence de violence. C'est un esthete
de I'arnaque. Maxime semble un peu plus solide, un peu plus mystérieux que les autres simplement
parce que ses histoires d’amour ne sont pas soulignées. Une histoire d'amour humanise et affaiblit. On
ne sait rien de sa vie affective et cela le place un peu a part.

Si le cinéma est un art, c’est de toute fagon un art de groupe. Parfois, on a presque toute la mélodie & jouer,
et parfois on est dans I'orchestre pour trois coups de triangle. En I'occurrence, jaimais la musique qui se
jouait et méme pour trois jours de tournage, j'aurais dit oui. Le fait d'avoir seulement une partie a jouer ne
simplifie pas pour autant le jeu. Ce que vous avez & jouer doit étre en phase avec ce qu'interpretent les
autres, chaque piéce doit étre a sa place dans le puzzle. Maxime est toujours en train de manipuler. Pour ne
pas mentir, il faut jouer sans tenir compte de ce que sera le dénouement final. D'action en action, de
réplique en réplique, le personnage avance dans l'intrigue et il faut aller d'une étape a 'autre en essayant
d'oublier la totalité du chemin. C'est le seul moyen de jouer vrai tout en construisant un mensonge.

L'histoire se déroule dans un milieu ol les gens agissent souvent en groupe mais sans en constituer un.
On n'est pas dans la Mafia. Tous les protagonistes sont associés pour ce coup-la mais ils ne travaillent
pas toujours ensemble. Le fait que les premiers et les seconds couteaux soient joués de la méme fagon
brouille encore un peu plus les cartes. On ignore quel sont les liens personnels qui existent entre eux, on
ne sait rien de leurs véritables motivations. Tout cela se révele au fur et a mesure et le découvrir accélére
et reteinte a chaque fois I'histoire.
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Pour définir la silhouette de Maxime, nous avons
bien sar travaillé les costumes, le bouc, les lunettes,
mais Eric m'a aussi demandé de penser & Robert
De Niro parce qu'il sait que je le connais bien. J'ai
intégré cette piste au personnage écrit. Le fait de
jouer dans des décors superbes, avec des voitures
de réve, face a des gens trés élégants vous inspire
également. Le personnage nait a la fois de ce que
vous dit le metteur en scéne et de la réflexion que
génére la lecture du scénario. On y pense et il existe
une sorte d'alchimie que le metteur en scéne affine
en fonction de I'ensemble de sa vision. Un des
premiers axes de réflexion pour moi était d'imaginer
mon rapport avec la “victime” de I'arnaque. Il ne faut
surtout pas déflorer I'histoire, mais ce rapport-la
conditionnait beaucoup de choses. Comment allait-
on s'approcher ? Il y avait quelque chose du fauve.
Comme souvent dans le film, les gens se jaugent,
se sentent, on ne sait pas toujours qui sera la proie
et qui le prédateur...

Ce film a aussi été I'occasion de jouer quelque
chose d'assez nouveau pour moi. Je crois que c'est
la premiére fois que j'ai une scéne de séduction de
ce type. Le décor était étonnant, sur un bateau-
mouche qui glisse sur fond de Paris illuminé, j'étais
avec Valeria Golino, magnifique. C'était une partie
subtile & jouer. Ce fut un vrai plaisir.

L'un des bonheurs de ce film, en tant que comédien
et en tant que spectateur, je I'espére, c'est la
variété des confrontations et des rencontres.
Aucune scéne n'est anodine, toutes contiennent
des clefs et reposent sur des situations fortes a
jouer. Me retrouver face a Jean Dujardin était un
plaisir. Pour les scénes sur le golf par exemple, on
a beaucoup joué I'un avec l'autre. Il y avait de la
malice et de I'envie dans le jeu. C'est un bicheur.
Aussi haut soit-il aujourd’hui, il n'a pas encore fini
de monter, sa trajectoire est magnifique.

L'une des qualités du film est aussi d'associer des
comédiens connus, mais pas seulement pour
rendre |'affiche attractive. Nous sommes tous la
pour servir I'histoire.

Ce film reste comme une excellente expérience,
c'est aussi une étape de plus dans ma relation
avec Patrice Ledoux. Il est arrivé avec ce film
comme avec un bouquet de fleurs | Je sais que
c'est un film important pour lui et il I'est donc
encore un peu plus pour moi. J'aime le cinéma qui
dépasse les frontiéres, les genres. Je suis heureux
de tourner dans ce type de film, ici ou aux
Etats-Unis. Je suis impatient de revoir CASH,
pour apprécier en connaissance de cause les
magnifiques tours de passe-passe auxquels Eric
convie le public !



Il'y a environ trois ans, Eric Besnard m'avait proposé un projet de film qui n’a malheureusement pas abouti.
Javais pu apprécier sa fagon de penser et lorsqu'il est revenu avec CASH, nous nous connaissions déja.
C'était la premiére fois que I'on me proposait un tel scénario. Tout était original, il y avait du rythme et I'histoire
était remarquablement prenante. Pour moi, ¢'était aussi I'occasion de jouer un réle d'un nouveau genre. Mon
personnage est ambigu, a la fois séduisant et dangereux. Je joue tres souvent des roles de femmes plus
douces, et d'une certaine maniere, ingénues. Julia, mon personnage, est plus dure, solitaire comme un loup.
Elle est enquétrice au sein d'Europol, une structure de police européenne ou elle cotoie des Anglais, des
Allemands lancés a la poursuite d'escrocs internationaux. Elle y suit ses propres régles. Intelligente, elle est
admirée mais aussi redoutée dans son service. Elle n’hésite jamais. Pour elle, la fin justifie les moyens. Comme
tous les protagonistes du film, elle a un complexe de supériorité. ltalienne de la bonne bourgeoisie, elle a un
besoin de conquéte. Pour elle, la séduction est un jeu d'intelligence et elle sait utiliser sa féminité.

A force de pourchasser des arnaqueurs, Maxime en particulier, elle a fini par s'approcher de prés de la mince
frontiere qui sépare les deux univers quand ils s'affrontent a si haut niveau.

La plus grande difficulté pour moi était de parler ce frangais cultivé, sophistiqué. J'ai beaucoup travaillé sur la
langue avec ma coach, Armelle, une femme trés douée. Il a fallu que je me concentre pour arriver a donner un
ton naturel a ce que je disais. Eric lu-méme avait des doutes. Il me voulait mais je pense qu'il avait en méme
temps peur de se tromper. La premiére audition n'a pas été bonne. Peut-étre n'étais-je pas assez préparée.
Je suis retournée en ltalie persuadée que je ne serais pas choisie. Quelques jours aprés, il m'a rappelée,
me demandant de venir a Paris le jour méme pour me parler !

Nous avons diné ensemble et beaucoup parlé. Il souhaitait vraiment faire le film avec moi. Deux jours aprés,
je commengais a travailler avec ma coach. Tout s'est éclairci. En travaillant, en tournant avec Eric, je l'ai
découvert trés fin, capable d'avoir des rapports incroyables avec les acteurs.

Je m'investis autant que possible dans la définition visuelle de mon personnage, mais c'est le réalisateur qui
décide. C'est Eric qui a proposé cette coiffure trés inhabituelle pour moi. Cette coupe me durcit mais corres-
pond bien au personnage. J'ai travaillé mes tenues et mes attitudes avec lui et Armelle. Nous avons beaucoup
parlé. Lorsque le tournage s'est approché, j'ai aussi découvert des copains de travail exceptionnels, trés
humains. Les deux Jean me font penser a ces immenses acteurs américains qu'Hitchcock choisissait pour ses
films les plus légers. lls ont quelque chose de LA MAIN AU COLLET ou de LA MORT AUX TROUSSES.
Alice, Francois, Clovis, Jocelyn et tous les autres ont été fantastiques. lls se connaissaient déja et 'étais
une étrangere, mais ils m'ont accueillie & bras ouverts et nous nous sommes bien amusés. Nous étions une
véritable troupe ; le soir, nous dinions ensemble.

Ma premiere scéne se déroulait dans un couloir d’'hétel, c'est une confrontation avec Francgois Berléand.
C'était idéal parce que je n'avais pas trop de texte, mais c'était assez physique. J'étais d'emblée dans le coté
le plus extréme de mon personnage. Avant de commencer a tourner, j'ai pensé a la place qu'occupait Julia
dans I'histoire, mais pas pendant le tournage. Il ne le fallait pas.

Lorsque je joue, je suis Julia, c'est donc moi qui ai raison et je ne peux plus juger mon personnage d'un point
de vue moral. Julia a tout le temps la maitrise de la situation et souvent, elle domine les autres. Parfois,
pourtant, elle dévoile d'autres facettes, comme lors de la scéne avec Jean Reno sur le bateau-mouche ou
lorsqu'elle se rend compte que Cash s'est fait avoir a la garden party.

Elle est effectivement dépassée, mais déja en train d'apprendre. Comme un animal, elle analyse la situation et
sait déterminer ou se trouve le pouvoir pour s'en approcher.

Dans la scene avec Alice Taglioni, les deux femmes sont a la fois dans la rivalité et dans le désir de complicité.
Jean Dujardin arrive et modifie I'équilibre de leurs rapports. C'était assez fin a jouer et passionnant. Cette
scene est emblématique de I'univers du film, de I'équilibre sans cesse mouvant qui lie les protagonistes. Dans
le jeu de nos personnages, Jean Dujardin se conduisait comme si nous étions frere et soeur. Avec Jean Reno,
nous étions beaucoup plus dans un rapport de séduction. Parce que le pouvoir est une chose fondamentale
pour Julia, elle n'est pas aussi fascinée par Cash que par Maxime. Cela se traduisait dans notre jeu. Jean
Dujardin et moi étions plus a l'aise, plus libres lorsque nos réles se confrontaient. Alors qu'avec Jean Reno, il
y avait plus de distance, un cété plus formel. Chacun des personnages se sert du registre et de I'image de
celui qui I'incarne, et Eric a su jouer la-dessus avec une grande habileté.

Pour moi, ce film restera comme une expérience de travail intense et une période de tension créative. Ce
n'était pas facile parce que je me suis mis une vraie pression. Nous n'avions absolument pas le droit de rater
ces personnages. Mais c'était un bon moment, dans des lieux magnifiques, avec des amis. Je trouve qu'Eric
a fait un travail extraordinaire et en découvrant le film terming, je I'ai adoré. D’habitude, je suis la premiére
a trouver ce qui ne va pas et je ne suis pas toujours tendre, mais CASH m'a procuré énormément de plaisir.
On ne s'ennuie jamais, tout est beau, malin. Ce film est une féte. Tout y contribue, la musique, les décors,
les costumes, les mouvements de caméra et nous aussi, je crois | Pour moi, il fait partie des films trop rares
qui m'ont plu quand je les ai vus pour la premiere fois — sans réserve ni restriction !

-



GARANCE *

PAR ALICE TAGLIONI

J'avais tout de suite accroché sur le scénario et je suis restée attachée au projet tout au long de so
évolution. C'est le role de Garance qui m'intéressait le plus et d'une certaine fagon, je I'ai choisi. Je n'avais
jamais interprété un personnage comme cette jeune fille de bonne famille, pure et innocente, & qui on
donnerait le Bon Dieu sans confession. J'avais envie de jouer un role de jeune premiere. Mais malgré sa
fraicheur, c’est aussi un personnage a tiroirs qui cache quelques secrets...

Le scénario était écrit de fagon trés claire et trés vivante. Sa mécanique fine amenait & cette fin
surprenante avec un c6té jubilatoire qui donnait aussitot envie de se replonger dans les premiéres pages.
Apres l'avoir découvert, j'ai eu envie de le relire, tout comme j'ai envie maintenant de revoir le film. Ce que
je trouve fort, c'est que tout est cohérent. Les solutions ne sont pas cachées, il faut juste savoir les voir |

Garance me faisait peur car elle est trés présente mais ne parle pas beaucoup. Je venais d'achever
NOTRE UNIVERS IMPITOYABLE ou tout passe par la parole, avec énormément de dialogues écrits et
des personnages trés bavards. L'écrit est alors un support auquel on se raccroche. Les choses muettes,
qui font appel a I'expression, sont peut-étre ce qu'il y a de plus difficile a jouer. En plus, Garance n'est pas
double, mais triple, voire plus ! Je ne devais donc absolument pas me tromper. Je suis méme allée voir Eric
a plusieurs reprises pour lui demander de me préciser le parcours de Garance. |l voulait qu’elle s’approche
de Cash de fagon assez féline, que leur chorégraphie soit animale, qu'ils se touchent, se frélent, se regardent
comme des fauves qui se font face. Il souhaitait également ce rapport de jeu que I'on voit entre eux au
début du film quand il lui offre des fleurs. Tout devait étre léger, mais on ne devait cependant pas perdre
de vue que leur vie était en jeu. Par exemple, quand je vais I'embrasser dans le lit au petit matin, il est
important que j'aie dans I'idée que I'on se dirige vers un avenir qui peut étre formidable mais aussi
catastrophique. Cette angoisse avec laquelle vivent les arnaqueurs devait étre perceptible en permanence.
Eric voulait garder ce coté bande joyeuse constamment allié a I'idée de danger.

Je partage un trait précis avec mon personnage. J'adore le jeu, j'adore jouer au poker et le sachant, Eric
m'avait demandé d'animer la table au moment de la partie. J'ai donc répété les gestes et les manipulations
avec un magicien. Je ne suis pas doublée. J'aime tellement cela que j'avais envie de le faire pour le film.
Ce qui me séduit dans le poker, c'est la dimension humaine, le fait que des personnes qui ne se connaissent
pas se retrouvent autour d'une table pour apprendre & se connaitre avec une rare intensité. Il y a le bluff,
I'expérience, beaucoup des composantes que I'on peut aussi trouver dans le métier d'acteur !

Le premier jour de tournage, Jean et moi devions marcher dans le couloir de I'hotel de luxe. La veille et le
lendemain, j'étais sur le tournage de NOTRE UNIVERS IMPITOYABLE. Passer d'une toute p
équipe a un plateau avec deux caméras, une équipe de soixante-dix personnes et des stars pour partenaires,
c'était vraiment évoluer dans deux univers différents. Je me retrouvais comme une gamine avec un trac
absolument monstrueux. Il m'a fallu un temps d'adaptation. J'ai tourné avec de nombreux réalisateurs mais
je garde un peu mon regard de midinette. Je suis encore un peu impressionnée d'étre la ou je suis, entourée
de tels acteurs.
J'ai commencé a jouer avec Jean Dujardin. Il venait de tourner un film avec Jocelyn Quivrin et ils
s’entendent tellement bien que je connaissais I'un par I'intermédiaire de ['autre. J'avais déja tourné avec
Jean Reno sur le film de Daniéle Thompson DECALAGE HORAIRE. Il avait été adorable. Valeria fait
partie des belles rencontres. Elle dégage quelque chose de magnétique. Nous avons beaucoup parlé, et
nous étions heureuses de rire ensemble méme si nous n'avons pas beaucoup de scénes en commun. Elle
a fait un travail remarquable. Autant Garance parle peu, autant Julia/Valeria parle tout le temps. C'est d'autant
plus difficile pour quelqu’un dont le frangais n'est pas la langue maternelle.
Eric ne nous a jamais fait sentir que c'était une grosse machine. Le montage, toutes les contraintes techniques
qui contribuent au luxe de la réalisation, nous, comédiens, ne les sentions pas. |l venait a chaque fois nous
voir pour resituer nos personnages dans l'instant & jouer. Nous étions parfois un peu hésitants sur notre
role et que des comédiens comme Jean Dujardin et Jean Reno soient dans les mémes doutes que moi
me rassurait. Nous avions envie de faire quelque chose de bien a partir de ce bon scénario.



Sans jamais perdre le fond de son récit, Eric nous
proméne dans beaucoup de genres. J'aime particu-
lisrement la séquence qui explique ce que devrait
étre le casse idéal. J'adore la scene de petit-
déjeuner ou Julia et Garance échangent leurs
places face a Cash. Les baffes pleuvent | C'est de
I'improvisation, du burlesque, et on peut se lacher.
Malgré cela, on ne perd pas l'intrigue d'un pouce.
J'aime aussi la scene ou nous partons tous sur les
deux bateaux ultra rapides. Il y avait énormément de
choses ludiques a jouer. Nous avons tourné dans
de tres beaux endroits et faire partie d'un tel projet
était tres agréable.

Le tournage a été plutét dense. La relation avec
toute I'équipe, les rencontres avec les deux Jean et
Valeria sont elles aussi inoubliables. Je ne suis pas
pres d'oublier cette nuit & la lueur des bougies sur
la terrasse qui surplombe Paris. J'avais une robe
|égere, nous étions censés étre en été et nous dire
des mots doux alors qu'il faisait bien en-dessous
de 0°C ! C'était horrible !

J'étais impatiente de découvrir le film compléte-
ment terminé. Du fait méme du scénario, le
montage, les effets spéciaux et la musique entrent
tellement en ligne de compte que je ne savais pas

du tout ce que jallais voir. Ce fut un vrai choc.
Au-dela du fait que la premiére fois, je me regarde
toujours un peu, j'ai été spectatrice.

Que l'on ait pu penser & moi pour un film doté
d'un budget aussi important, joué par des stars
comme Jean Reno et Jean Dujardin me permet
de constater que je n'en suis plus au tout début.
C'est une étape importante.

Sentir que I'on peut intéresser pour ce genre de
gros projets est extrémement flatteur. Je trouve
aussi que dans le paysage du film francais, CASH
place la barre assez haut.

J'aime que la promesse du casting, avec ses stars

a I'affiche, soit tenue. Chacun était trés impliqué
dans son personnage. La relation que j'ai avec
Jean Dujardin est trés jolie et fonctionne trés bien.
Le couple Jean Dujardin/Valeria fonctionne
également. Jean Reno est impressionnant, il a de
la prestance, il est beau, il y a sa voix grave, son
humour, une légéreté, un perpétuel petit sourire en
coin. Il a un air de s'amuser qui fait plaisir.
Francois Berléand est grandiose, il m'a fait
énormément rire. J'adore les apparitions de
Jocelyn. Elles sont toutes dréles. Je trouve que ce
film est une belle conjonction de plein de choses,
de tout ce qui fait le bon cinéma !



Je connais Eric depuis ses tout débuts dans la production. Il avait produit un court métrage de Laurent
Heynemann auquel j'avais participé. Il m'a parlé de CASH avant méme que le scénario ne soit écrit.
Son idée de base m'intéressait vraiment et lorsque j'ai découvert le script achevé quelques mois plus
tard, je I'ai trouvé formidable. Impossible de s'arréter, on veut aller a la page d'apres pour savoir.
Beaucoup d'images de grands classiques me revenaient, PARNAQUE, méme USUAL SUSPECTS
ou OCEAN’S ELEVEN, mais CASH avait pour moi une dimension en plus : 'humanité et quelque
chose d’'authentique.

On ne se contente pas d'admirer les protagonistes, on vit I'histoire avec eux. Bien que connaissant
I'histoire, le film achevé m'a encore procuré une excellente surprise. On est face a un bel objet, tout est
soigné, la musique, le cadre, les décors, les costumes. Tout est haut de gamme avec du rythme, du brio.
Jean Dujardin a quelque chose de Belmondo en héros viril, sympathique, positif.

Il est difficile de communiquer sur ce film sans tout dévoiler et ce serait vraiment dommage pour
le public. Chaque élément prend sa place a la toute fin et pourtant, il n'y a aucun mensonge pendant
le film. C'est la lecture des faits qui se modifie au fil des informations. Eric réussit a tout nous montrer
mais on se fait avoir quand méme !

Mon personnage, Francois, est une espéce de maitre artisan, un faussaire. Il me fait penser a ces
personnages des années cinquante incarnés par Jean Gabin ou Paul Frankeur, avec quelque chose
de parisien, de concret, a l'aise dans un atelier avec les lunettes sur le bout du nez. Dailleurs,
beaucoup de personnages du film ont ce cété parisien au sens classique du terme.

Le scénario est congu autour d'une bande de petits futés avec un parfum Ménilmontant ou gamins de
Montmartre. Je suis le plus vieux, avec Roger Dumas qui a lui aussi son c6té titi parisien. C'est
pourquoi j'ai I'accent de Paris, laissant & Jean Reno le cété bande internationale. Le film est jubilatoire.
En le voyant, j'ai été soufflé par le jeu de tous les comédiens, qui sont tous au mieux de leur forme.

Le role de Frangois n'était pas simple parce que c'était le seul personnage a avoir des moments de
vérité. Par moments, lui n'est plus dans la manipulation. Il est le seul qui veut vraiment arréter le casse,
s'en éloigner. Cela apportait une autre couleur au film mais ce n'était pas facile a jouer dans I'ambiance
globale. C'est le personnage qui améne des moments de panique et de danger. Il donne au spectateur
le sentiment d’authenticité : celui-ci ne peut plus douter.

L'autre point qui le caractérise, c'est que je I'ai toujours imaginé dans la plainte. Nous en avons parlé
dés le départ avec Eric. Francois geint en permanence | C'est sirement pénible pour ses comparses
mais c'est assez joyeux pour le spectateur !

Je ne suis pas du tout directif sur le domaine de I'apparence. Ma seule exigence était d'avoir le crane
rasé. Je laissais tout le reste a I'appréciation de la costumiere. Elle a fait un boulot admirable — j'ai bien
fait de ne pas y mettre mon grain de sel !

J'aime beaucoup les scenes dans la salle de billard. Je les trouve jolies et elles renvoient a un imaginaire
cinéma qui rappelle bon nombre de classiques. Il y a une atmosphére. La encore, Eric a su jouer avec
I'image que 'on a des choses pour mieux nous balader. Certaines scénes, comme celle ou je joue les
milliardaires dans un palace en pédalant sur mon vélo avec mon coach, étaient trés dréles a tourner.

Le tournage a été idyllique. Travailler avec Eric et tous ces acteurs qui avaient une vraie complicité était
un pur bonheur. Eric a su, par son calme olympien, son sang-froid absolument extraordinaire, créer
une ambiance sur le plateau ol tout le monde était détendu, sympathique. Je crois que nous étions
tous heureux de jouer un bon tour aux spectateurs. Nous savions quel plaisir ils prendraient a
découvrir I'histoire et je crois que cela nous motivait dans notre fonction de comédiens. Le fait
est que méme en connaissant ['histoire, j'ai vraiment été bluffé par ce film. Il vous donne du plaisir et
I'impression que vous avez quelques neurones en plus !

Clest une belle expérience.
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BRICE DE NICE de James Huth

AU SUIVANT de Jeanne Biras

LES CHEVALIERS DU CIEL de Gérard Pires
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de Jean-Pierre Jeunet

LE CACTUS de Michel Munz et Gérard Bitton
MENSONGES ET TRAHISONS ET PLUS

S1 AFFINITES de Laurent Tirard
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LA FEMME DE GILLES de Frédéric Fonteyne
MALEFIQUE de Eric Valette

VERT PARADIS de Emmanuel Bourdieu
GREGOIRE MOULIN CONTRE L'HUMANITE

de Arthus de Penguern
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LES AMOUREUX de Catherine Corsini

PETAIN de Jean Marbeuf

SUIVEZ CET AVION de Patrice Ambard
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ERIC BESNARD
> REALISATEUR ET SCENARISTE

SCENARISATION

Téléfilms

AVANTI

(Septembre productions, France 2)

UN SI1 JOLI BOUQUET

(Septembre productions, Canal, M6)

UN PETIT GRAIN DE FOLIE
(Septembre productions, Canal, France 2)
CAYENNE

(Septembre Productions, France 2)

Longs métrages

CASH (Pulsar)

LE NOUVEAU PROTOCOLE (Mandarin)
Sortie mars 2008

BABYLON AD (Légende/Fox)

Sortie Septembre 2008

TRAVAUX (Onion Pictures)

co-écrit avec Brigitte Roudn
LANTIDOTE (Films Christian Fechner)
LE CONVOYEUR (Eskwad)

co-écrit avec Nicolas Boukhrief

LE SOURIRE DU CLOWN (Mandarin)

Longs métrages en cours

LITALIEN (Eskwad)

coécrit avec Nicolas Boukhrief

Tournage prévu 2008

CELLULE DE CRISE (Septembre Productions)
Tournage prévu 2008

BLACKSAD (La petite reine)

Tournage prévu 2008

HORS-LA-LOI (Mandarin)

Tournage prévu 2008

REALISATION
2007 CASH
1997 LE SOURIRE DU CLOWN

long métrage avec Ticky Holgado, Bruno Putzulu,

Vincent Elbaz, Frangois Berléand
1996 TIC TAC court métrage avec Florence Darel,
Bruno Todeschini, Sonia Vollereaux
LE PARADOXE DU COMEDIEN
court métrage avec Sami Bouajila
1994 UNE BELLE AME
court métrage avec Frangois Berléand
et Florence Pernel
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Cash

Maxime (Dubreuil)
Julia

Garance

Frangois

Léa

Fred (Le marin)
Mickey

Letallec

SETGIS

Lebrun

Leblanc

Lardier

Finley

Emile

Vincent

Kruger

Le vrai mercenaire
Comparse Maxime
Comparse Maxime
Comparse Maxime

Reéalisateur
Producteur
Scénariste
Musique originale
Directeur de la photo
Chef monteur

Son

Chef décorateur
Créatrice de costumes
1 assistant réalisateur
Directrice de casting

Directeur

de production
Producteur exécutif
Cadreur

1 assistant opérateur

LISTE ARTISTIQUE

JEAN DUJARDIN
JEAN RENO

VALERIA GOLINO

ALICE TAGLIONI
FRANCOIS BERLEAND
CAROLINE PROUST
SAMIR GUESMI

CYRIL COUTON

ERIQ EBOUANEY
CIARAN HINDS
JOCELYN QUIVRIN
HUBERT SAINT MACARY
CHRISTIAN HECQ

JOE SHERIDAN

ROGER DUMAS

MEHDI NEBBOU
CHRISTIAN ERICKSON
ALAIN FIGLARZ

MARK GROSY

SAMIR BOITARD
LAURENT JUMEAUCOURT

Comparse Maxime
Lexpert

Le fils de Cash

La femme curiste
L'homme curiste
Le réceptionniste
L'homme du bus
Un enfant joueur
de billes

L'homme d’affaires
Secrétaire 1
Secrétaire 2
L'élégante

Le jardinier
L'employé de I'hétel
Le prof de gym
Inspecteur Europol
La fleuriste

Avec la participation de
CLOVIS CORNILLAC dans le role de

LISTE TECHNIQUE

ERIC BESNARD
PATRICE LEDOUX

ERIC BESNARD
JEAN-MICHEL BERNARD
GILLES HENRY AFcC
CHRISTOPHE PINEL
MARC-ANTOINE BELDENT
JEAN-CHARLES LIOZU
JACQUES ROUXEL
MADELINE FONTAINE
JAMES CANAL

NATHALIE CHERON ARD.A

JEROME CHALOU
PULSAR PRODUCTIONS
CHRISTOPHE ARTUS
ANNE NICOLET
BERTRAND FOLLET

Régisseur général
Chef costumiére
Chef maquilleuse

Chef coiffeur
Cascades

Effets spéciaux
numériques

Chef machiniste
Chef électricien
Effets numériques

Laboratoire numérique DUBOI COLOR

Laboratoire image
Coproduction

Textes et entretiens Pascale &

PHILIPPE VISCO
BRUNO RICCI
LUDO HARLAY
FRANCOISE MI
PAUL BANDEY

ZOFIA MORENO

BERNARD CHERON
SIDNEY WERNICK
STEEVE GASPARIN
CHRISTIAN VALSA
EMMANUELLE FO

MARGOT LUNEA!
MARIE FREMONT
FRANCOISE QUILIC|
KARINA GRUAIS
PATRICE IVA
ALAIN FIGLARZ

FREDERIC MORE
GILBERT LUCID

DUBOI / DURA

LTC
PULSAR PROD
TF1 INTERNATI
TF1 FILMS PRG



