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SYNOPSIS

Un groupe d’aventuriers entreprend de faire le casse d’'une mine d’or au coeur de la Guyane.
Mais I'opération ne se passe pas comme prévue et, lors de leur fuite, leur hélicoptere doit se
poser en catastrophe au milieu de la jungle. lls ont mis la main sur six cents kilos dor i
mais doivent maintenant les porter sur leurs dos dans un milieu tres hostile.
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Le butin devient fardeau.

4 [T
Les six fuyards (quatre hommes, deux femmes] s’enfoncent dans Ia{1i

insectes, la fatigue, la menace des poursuivants, tout ccmcourt a rem
impossible. La forét semble devoir se refermer sur eux.

rongée par la fievre de l'or.. L
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RENCONTRE AVEC
ERIC BESNARD

Sceénariste et réalisateur
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~ Je souh t is fa _u’Prflim d'aventures contemporain. Tres vite, l'idée de
l'or s'est i pbsee Parce quelle est inscrite dans la tr dltlon cinémato-
gr‘aphlqué,hqu elea pne dimension politique trop souvent ignorée, et qu’en
plus elle est d jbt jalite. h
Le chercheur l est une figure emblématique du film d'aventures. Sou-
vent utilisé dar]:.s le western, il symbolise 'homme luttant seul contre la
nature dans l'espair de Iqt faire accoucher d'un avenir. Seule la fievre de
lor le tient debout. Mais & chaque coup de pioche, il creuse sa propre
tombe. Et si par hasard |I‘:E6uve une pepite ou un filon, il flambe son magot
en quelques jours ou se fait assassiner par un envieux. Les quelques sur-
vivants deviennent completement paranoiaques, sdrs que le monde en-
tier en veut a leur trésor. La fievre de l'or continue de le ronger... Le
regard de Bogart dans LE TRESOR DE LA SIERRA MADRE.
Or ce personnage existe toujours dans le monde moderne. Non seule-
ment il existe, mais il existe sur le territoire de la République francaise. En
Guyane. Des hommes creusent au milieu de la jungle dans 'espoir de trou-
ver de I'or dans des conditions de vie dignes d’'un western. Lorpaillage tra-
ditionnel a été relayé par une véritable ruée vers l'or dans les années
guatre-vingt, depuis que les images satellites du Bureau de Recherches
Géologigues et Minieres ont confirmé I'existence d’importantes réserves
d’'or dans le sous-sol guyanais. Et la crise financiere n'a fait qu’accentuer
le phénomene puisque l'or a toujours été une valeur refuge.
Mais c'est peut-étre la dimension polémigue de l'or qui m'intéressait le
plus. Dans presque toutes les civilisations, ce métal es o
un symbole de pureté et de perfection : auréoles d

L

tions de Bouddha, serpes des druides, statues égyptiennes... Lor est
considéré comme pur parce gu'il suffit de le fondre pogg.lui refaire une vir-
ginité. Des couteaux sacrificiels incas deviennent des chandeliers de ca-
thédrale, et des dents en or récupérées dans les camps de la mort se
transforment en gourmettes pour bébé. Dans toutes les grandes capi-
tales (place de la Bourse a Paris par exemple], vous pouvez entrer dans
une boutique avec un amalgame d'or fondu qu'on vous paiera au poids
sans vous en demander l'origine. Faites I'expérience un jour... En fait, l'or
n’a aucune morale. Chaque époque, chaque civilisation révéle ses vices et
ses vertus par l'usage gu'elle en fait.

La richesse des thémes n’est pas uniquement ce qui rend votre film
particulier. 600 KILOS D’'OR PUR est assez atypique dans la pro-
duction cinéma...

Il y a pourtant une tradition du film d'aventures francais. Verneuil,
Giovanni... (LES GRANDES GUEULES, CENT MILLE DOLLARS AU SOC-
LEIL, LE RUFFIAN]. Mais c’est vrai que le genre est un peu oublié. La
raison avancée est souvent économique. Mais croire que I'on ne peut
plus faire de films d’aventures parce que cela colte cher me semblait
étre une erreur. A condition de privilégier les personnages sur les
explosions et les effets spéciaux.

C'est dans cet esprit que j'ai présenté le projet a mes producteurs.
J'ai été d'autant mieux accueilli que Nicolas Altmayer avait été sen-
sibilisé a la thematique de 'or par un ami qui travaillait dans ce do-
maine. Il en a parlé a son frere, qui savait que de mon cote, je
réflechissais sur ce theme. Nous avons penseé que le ;ﬁsi ple se-

rait d'aller ensemble en Guyane. Nous avin‘ r'ls des _r~ acts cha-
cun de notre coté. Et nous ~somme parti ‘1"_!- J ‘1 | l
Nous voulions savoir a quoi ressem line verif :4.: L

I
ce que l'on dit sur les garimp {
mémes le climat parti
Nous sommes

ne aventure
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Comment avez-vous structuré votre histoire ?

Comment avez-vous choisi vos interprétes ?



Pour découvrir Julie, la jeune Indienne, nous avons organisé un casting sur
place, dans les communautés indiennes. La trouver n'a pas été simple
mais lorsque jai vu ses essais, ca a été une évidence. Cette jeune femme
dégage une grace et une magie rarissimes.

Mehdi Nebbou, Erig Ebouaney ou Hubert Saint-Macary sont de vieilles
connaissances. J'ai écrit les réles qu'ils interpretent en pensant a eux.
Avec Gerard Klein et Jean-Pierre Martins, c'est difféerent. Ce sont des ren-
contres. Le genre de personnes que vous avez envie d'avoir avec vous sur
le bateau...

Vous ne les emmeniez pas pour un tournage comme les autres...

Je savais des le départ que j'allais les placer en situation de risque. Je me
doutais que nous serions tous a un mMoment ou un autre plus ou MoiNs Ma-
lades, mais ma vraie crainte c’était que quelqu’un reste au tapis ! La pho-
bie du rapatriement sanitaire. Le fait de diriger une équipe sur ce genre
de projet change la nature de la responsabilité. C'est une aventure en soi
et au-dela de I'aspect professionnel, on se sent responsable humainement.
Quelles que soient les difficultés, le fait d’évoluer ensemble dans un milieu
hostile soude un groupe. Trois mois dans la jungle, ca reste une aventure
rare. En tout cas c’était mon premier critere de sélection. Je voulais des
techniciens qui aient envie| de vivre cette expéerience. Chacun avait
conscience des difficultés. Pour certains d'entre eux, nous travaillons en-
semble depuis vingt ans. Ca crée des liens... Pour les autres, je crois que
Nous en avons Cree.

Vous faisiez allusion au cinéma de Robert Aldrich. Vos histoires sont
également collectives, et vous aussi choisissez des comédiens dont
vous obtenez ce qu’ils n‘ont souvent jamais donné ailleurs...

Pour ce qui est du groupe, c’est avant tout de la boulimie. Dans ce que
j'écris, il y a toujours plus de personnages qu'il n'y en a dans les films.
Je suis obligé d’en éliminer avant de tourner. Ca a l'avantage de faire
des économies...

En I'occurrence c’est vraiment un film de groupe. Les personnages doi-

vent s’entraider pour survivre. Chague choix devient problématique,
chaque décision engage la collectivité et-menace sa. cohésion. Il leur
suffirait d’abandonner leur butin pour multiplier leurs chances de s'en
sortir. Mais ils s'accrochent a leur magot, au risque de tout perdre,
méme la vie. Le message est simple... mais il vaut ‘au quotidien.

Une autre thématique importante est celle de la culpabilité. Bien plus que
I'avidite, c'est la culpabilité qui met en mouvement chacun des person-
nages de ce groupe. Chacun essaie de prouver guelque chose, de payer
guelgue chose. En l'occurrence, javais la métaphore parfaite. Mes per-
sonnages allaient porter leur culpabilité. Six cents kilos de culpabilité !

Je ne crois pas obtenir des choses particulieres des acteurs. Par contre,
jaime que nous compaosions ensemble des personnages. Tant au niveau
de leur look que de leur psychologie. Par exemple, pour ce qui est du per-
sonnage de Virgil, je souhaitais partir de cet archétype minéral « linoven-
turesque » et 'amener a comprendre gu'il s’était fourvoyé dans sa vie
d’aventures et gu'il aurait pu avoir une vie normale avec une femme a qui
il aurait pu faire confiance. Je voulais que la prise de conscience de son
erreur 'humanise, I'érotise. J'aime beaucoup jouer avec ce concept de
héros. Peut-étre aussi parce qu'il n’est plus tres a la mode dans le cinéma
francais. A quel moment un personnage devient-il un héros ?

Comment avez-vous préparé votre film ?

Je ne storyboarde pas. Par contre, je découpe tout. Je donne mon dé-
coupage a mes proches collaborateurs en prévenant que tout risque de
changer tous les jours. Je savais que je ne serais pas plus fort que la jun-
gle. Pendant la préparation, jai vécu deux rencontres assez exception-
nelles. Ces deux hommes m’ont emmené dans la jungle. lls m'ont fait
partager leur expérience. Par exemple, l'idée du fleuve dont le cours s'in-
verse m'‘a été racontée sur place. Je n'aurais pas ose l'inventer. L'avantage
d'étre aussi scénariste, c'est de pouvoir s'adapter rapidement aux décou-
vertes faites pendant les repérages.

Autre donnée essentielle au niveau de la préparation, jai tres vite eu ['in-
tuition gu'il fallait tourner le film dans I'ordre chronologique. D'abord pour
les raccords. Si vous tournez dans un milieu non contrélé, c’est compliqué
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~ me voyais pas .debonder du

de tourner dans le désordre parce que vous ne savez pas Ce qui va vous
arriver. Vous risquez de vous retrouver coincé. Vous avez en batte la fin de

scene plein soleil et il pleut quand vous devez tourner le début... Mais je vou-
lais surtout tourner dans l'ordre parce que le film raconte la perte pro-
gressive de gens qui s'enfoncent dans la jungle. Les acteurs devaient étre
de plus en plus marqués. De plus en plus fatigués. En tournant dans la
chronologie, jétais sir qu'ils allaient I'étre. Comme dans ['histoire, je suis
allé du plus simple au plus compliqué. On a donc commencé par les ren-
contres au soleil, a Cayenne, en chemisette, et puis chaque jour est devenu
plus difficile. On s'est ensuite retrouvés sur un décor de concession et dans
un village ou tout explose, puis on s'est mis a marcher dans la jungle, a s’y
enfoncer pour finir par y dormir dans des hamacs. Quand c’est devenu
vraiment dur, la moitié du chemin avait déja été faite et tout le monde était
poussé par ce gu'il avait déja vecu.

Quelles ont été les réactions de votre équipe face a ce défi ?

Nous étions peu nombreux a connattre la réalité de ce qui nous attendait.
Chaque jour, les gens la découvraient petit a petit et ils ont mis un petit mo-
ment avant de comprendre gue les choses seraient de plus en plus com-
pliqguées. Certains ont compris plus vite que d'autres. Mais tout le monde
a joué le jeu.

D’'une maniere genérale, les comeédiens ont passé pas mal de temps en-

semble. Chacun vivait ce tournage a sa facon. Il y a les expansifs qui ont

limpression de faire le Vietnam, et ceux qui profitent de I'expérience pour
entrer en eux-mémes. Au-dela de la logistique, tout s'est trés bien passé
humainement.

Combien de temps a duré le tournage ? .

Nous avons tourné huit semaines Ié-bas.:l_!’gl pr

risques pour produire le film et pa P respect pc
Y
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helicoptere, la pluie, les greves, les pompes a essence fermeées qui ne vous
laissent que quelques heures d'autonomie... Méme en ayant beaucoup pre-
pare le tournage, il fallait sans cesse s'adapter.

Comment dirigiez-vous vos comédiens dans un tel environnement ?

Le gros du tl"a\'rvéil est fait en amont. Dans la définition des personnages.
Quand vous avez gie leau jusqu ‘au nombril, gu'il fait guarante degrés a I'om-
bre et que tout le ‘est épuisé, les indications ont intérét & étre rares
et précises. il R

Les comédiens sont face a quelque chose de puissant qui va les malmener.
lls rampent HIIE. raignées, se baignent dans des eaux sombres,
et évoluent tou née en milie;u hastile. lls doivent jouer en fonction
de ce que cela éveille en eux. Les premigres prises sont donc souvent les
plus intéressantes.

Il'y a aussi de vrais moments de grace, comme par exemple dans la scéne
du feu de camp. Parce que toute I'equipe bivouaquait au milieu de la jun-
gle. Vous tournez de nuit. Et la nuit, la jungle est bruyante. Tres mysté-
rieuse. Cela crée un climat particulier. Un moment de bonheur.

Et puis il y a aussi eu le plaisir de travailler avec des acteurs amateurs.
Tous les petits réles ont &té castés sur place. Pour la plupart, ils n‘avaient
jamais tourné. Mais il y avait une fraicheur, un désir. Le plaisir de jouer.
Par exemple, lorsque le village explose, nous n‘avions que deux cascadeurs
professionnels ! Tous les autres sont des amateurs et cela nécessite de
tres nombreuses repétitions avec de fausses explosions et des reperes au
sol. Tout a été coordonné par les équipes § \la n 'z et de Georges De-
metrau. Je crois que nous avor superbes
le terrain, le souffle était tel

Ebouaney !). lis c

Attendiez-vous certaines scénes ? En redoutiez-vous d’autres ?



guence, les comédiens s'arrétent et dialoguent, I'un a mal aux yeux, ils
perdent le canot, le personnage de Bruno Solo fait une colére et plonge
dans l'eau. Les braconniers passent. Pour ne citer gu’'un exemple, voici
un des nombreux problemes gue |le spectateur ne peut pas soupconner :
comment faire pour qu'un radeau chargé d’or dérive naturellement sur
un fleuve et se retourne en perdant son chargement ? On pouvait pas-
Ser une journée compléte rien que sur ce point, or je disposais d’'un jour
et demi pour tourner toute la séjuence. Alors il a fallu trouver des so-
lutions. Pour compenser le changement de niveau des eaux, les axes de
caméra s'ajustent en temps. réel et descendent ou montent au gré du
flot. Il faut aussi mettre en scéne les six acteurs, plus deux hommes sur
une pirogue, des animaux — un paresseux dans leurs bras, des singes
dans des cages — deux cameras en battemq gui risquent a tout moment
de se voir puisqu’elles sont de]@ﬂaque cote de la pirogue qui passe. En
plus, on se fait mal toﬂ temps. Dans l'eau, il y a des bouts de bois,
on s’enfonce en permanence dans la boue. Heureusement, on n'a plus
le temps de penser a tout ce qui nage ! A I'image, il ne doit rester qu'une
scene maitrisée qui raconte [I'histoire.

Heureusement, tout n'a pas éte ainsi. Il y a beaucoup de scénes gue j'at-
tendais. Tourner sur linselberg a été une véritable réecompense. Je sa-
vais que toute mon équipe yiserait déposée pour vivre trois jours
au-dessus de'la canopée dans des hamacs. Nous étions coupés du
monde, dans un décor beau a couper le souffle. C'était la fin du film, un
veritable cadeau. J'allais pouyvoir &tre sur un rocher a deux heures du
matin, & bavarder avec un ami é‘ﬁ ecoutant les singes hurler a des di-
zaines de kilometres a la ronde. Un beau résumé de l'aventure.

Vous reste-t-il une image, un moment que vous n Qfl#l:erez pas 2

L+
Le dernier jour de tournage, apres avoir ter'mlne-lés pIa s %u 0 mr# . '-Ho_! (Al |' :
ﬁb‘ tait. 2 U'IB‘SU KILOS D'C
1.

Clovis, Audrey et Julie, nous sommes partis f
un samedi. A mon retour a Cayenne, apré qt j
couvre que je n ‘ai pas de chambr‘eﬂ'h‘t&iﬂ app
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j'e de-
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prendre l'avion le soir méme en lui demandant si je peux prendre une !

douche dans sa chambre. J'y vais, ensuite, nous buvons un café, nous
discutons et épuisé, je m’'endors. A mon réveil, il n‘est plus la. La pre-
miere chose que j'apercois en ouvrant les yeux, sur le fauteuil a cété du
lit, c’est la chemise, le pantalon et la machette — le costume du per-
sonnage principal. Clovis s'était changé pour repartir a |Paris... en lais-
sant Virgil derriere lui. Le costume était vide. |l ne me restait plus qu'a
en inventer d'autres... :

AUMOGRAPHIE Sélective :
Eric BESNARD . . il

SCENARISTE . bl |

2010 600 KILOS D'OR PUR Réal. Eric Besnard
2009 L'ITALIEN Réal. Olivier Baroux

2007 LE NOUVEAU PROTOCOLE Réal. Thomas Vindony! Bk
CASH Reéal. Eric Besnard . |1 i
2004 LANTIDOTE Real. Vinoent de Brus f
TRAVAUX Réal. Brigitte Rouan.
2003 LE CONVOYEUR Reéal. Molgﬁ

1998 LE SOURIRE DU cm I\I'

Sl

2008 BABYLON AD Réal. Mathieu Kassovitz L (s =3 f




RENCONTRE AVEC
CLOVIS CORNILLAG

Interpréte de Virgil

Comment Eric Besnard vous a-t-il présenté ce projet ?

Eric et moi nous nous apprecions particulierement et nous avons tou-
jours des projets en commun. Je lui avais dit qu'il pouvait compter
sur moi pour tourner n'importe ou, sauf dans la jungle ! Un an plus
tard, il m'a donnﬂ-.'fg scenario en me disant gu’il ne pouvait se dé-
rouler que dans la jungle... J'ai d’abord cru & une blague ! Il ne
m’avait rien dit pendant qu'il écrivait. Je crois que finement, il savait
que seul son scénario abouti avait une chance de me convaincre. Et
il a eu raison. J'ai lu et je n'avais plus le chaix, je devais y aller.

Qu’est-ce qui vous rebutait dans la jungle ?

Les climats difficiles, froids, secs, ne me posent aucun probleme. Je
me sens méme attiré par cela. Mais la jungle, les milliards de bétes
au centimetre carré, cet univers étouffant, sans lumiere, tout cela ne
me tentait pas. J’avais eu l'occasion de travailler plusieurs fois en
Inde. C'est un pays que j'adore. J'ai eu 'opportunité d'y approcher —
de fréler - la jungle et ce modeste contact n'avait fait que confirmer
mon apprehension. Pour 600 KILOS D’'OR PUR, il était question d'y
passer deux mois et demi, en Guyane... Le fait est que ce fut une
aventure magnifique.

Qu’est-ce qui vous a séduit dans le scénario ?

Quand je lis, je pense d'abord au film et pas a I'endroit ou je vais
peut-étre le tourner. J'ai d’'abord aimé I'idée de renouer avec le film
d’'aventure, ce qui est assez rare en France. C'est un cinéma que
j'aime beaucoup. S'il faut des références, autant prendre les meil-

leures et modestement, ce film se place quelque part entre DELI-

VRANCE et LE SALAIRE DE LA PEUR, deux chefs-d’'ceuvre absolus qui
m’ont beaucoup marqué. C'est une chance de pouvoir faire ce genre
de film et je trouve bien qu’Eric en ait eu envie, appuyé par les freres
Altmayer qui ont eu le courage de I'accompagner dans ce projet aty-
pique. Ce n'est pas un film facile a monter, ce n'est pas une comé-
die exotique, c’est de I'aventure pure avec le cdté sombre que ces
films-la comportent quand ils ont du fond. L'ensemble du projet était
tres séduisant.

Comment définiriez-vous Virgil, votre personnage ?

Au départ, ce n'est pas quelgu’un de tres sympathique. C'est un mer-
cenaire, quelqu’'un d’assez secret. Tout I'intérét de I'histoire est de le
revéler dans I'action. Au-dela d'une image, il va suivre un chemin d’hu-
manisation. J'aime ce genre de parcours. Le personnage est aussi
un bon exemple de ce qui fait la force du film. On est dans un diver-
tissement, dans I'aventure, mais comr‘e dans tous les vrais .\Qles—
terns ou dans Ies cIaSS|ques on peut y lire - hose- OMME

tres. Je crois que d’une
jungle un jour. Virgil -. e
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Qu’avez-vous apporté a votre rale ?

Comment avez-vous réagi face a

Le fait de jouer dans cet environnement a-t-il changé vos rap-
ports avec vos partenaires ?

J'avais par exemple tres envie de voir ce que Patrick Chesnay allait
faire de son personnage d’expert en explosifs. Beaucoup des per-
sonnages qu'il a pu interpréter sont souvent urbains, assez élevés
socialement et pourtant, il est remarquablement crédible dans le
réle de cet artificier, il y améne un vécu, un recul formidable.
Bruno fait un tres beau travail dans un registre qui n’est pas celui
gu’on lui connatt le plus. Il a vraifment joué le jeu et son personnage
était exigeant. |l est parfaitement & sa place.

Audrey Dana apporte une vraie densité a son personnage. Elle ne
se contente pas d’&tre une belle femme dans la jungle. On sent
gu’elle n'est pas née la, gu’elle se bat contre son environnement
mais gu’elle est décidée a assumer ce combat-la. On percoit en
elle tout le parcours gqui a pu la conduire a venir se perdre dans ce
lieu incroyable avec 'lhomme gu’elle aime. Elle sonne vrai.

Claudio Santamaria est aussi parfait dans son personnage, c'est
un homme impressionnant, beau, dense et en privé, il est formi-
dable de gentillesse, d’abnégation. L’état d’'esprit sur le tournage
était vraiment trés bon et c’est vrai de toute I'équipe. Le fait est
gue I'on a tous vécu ca ensemble et que cette expérience nous lie
particulierement maintenant.

Qu’est-ce que ce film vous a permis de découvrir d’Eric, de
vos partenaires et de vous-méme ?

Avec Eric, nous partageons beaucoup de choses, une certaine idée
de la vie, de |la facon de faire. Le voir rester lui-méme dans ce pro-
jet, quelles que soient les conditions, est un bonheur en soi. Nous
partagions une telle envie de retravailler ensemble, I'attente était
tellement forte que I'on aurait pu étre décus. Eh"ﬁJe on, pas du
tout. Lhomme que j'al vu la-bas, c’'est 'hom (ﬁué Jsupposals
Nous ne nous étions pas trompés l'un sur :fj st surtout
vrai avec Eric parce gque c'est de lui que jel_me_ is le plus

-
-

proche sur ce tournage, mais c’est aussi vrai de tous les mem-
bres de I'’équipe. Tout le monde a tenu sa place.

Vis-a-vis de moi-méme, j'al eu plusieurs fois l'occasion d’affronter
des choses assez dures ou violentes et a chaque fois, je me suis
découvert des ressources, une capacité a tenir. Je crois que plus
ce qui m'entoure est difficile, plus je développe d’énergie pour faire
face. Ce qui a été le plus révélateur, c’est |le rapport a la forét. Je
ne pensais pas gue je resterais aussi calme face aux araignées qui
vous tombent dessus, aux serpents qui rampent entre vos pieds ou
aux gros poissons qui vous frélent quand vous' étes dans une eau
trop boueuse pour y distinguer quoi que ce soit. On ne dit rien pour
ne pas effrayer les autres et on joue. Les premieres fois sont
comme un défi et ensuite, elles vous confortent dans votre atti-
tude, vous les cherchez presque !

Souvent, je me rendais par moi-méme en 4X4 sur le lieu de tour-
nage et il y avait parfois une heure et demie de route. On roule le
long de la forét, la jungle est |la, de chaque cété, a quelques me-
tres. C’est un espace d'aventure ou tout est possible. Je me suis
souvent dit que si je m’arrétais, si je m'enfoncais, je pouvais dis-
paraitre et tout recommencer. C'est un territoire de liberté comme
je n’en ai jamais connu. 1

Comment avez-vous réagi en voyant le fllnll' l:ermme Z

Il s’est passé quelque chose d’assez inhlabitgL pour moi. J'ai pris
un plaisir immense a cause du coté épique, du ryshr 8, de linten- /

sité de jeu de tous mes par re Laiesl _=._;1“ fée
réaction beaucoup pI I

pli par Eric ﬁ .?"
ment ramén on €
Ie generlque Jai enten

la-bas. D’un seul coup‘
-
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céralement : les lieux, les odeurs. Pour les spectateurs, c’est le
gage d’un vrai dépaysement et d’une authenticité dans I'aventure.
Limage et le son restituent exactement la réalité de ces lieux in-
croya_bles.

Vous avez tourné sur des lieux ou | ’on trouve réellement de
Por. Quel effet cela fait-il ?

lequel tout est baT‘tICUHEI" Y ous marchez
dans la boue et que vqus ou a, ieds, une pé-
pite peut surgir, il n'est pas dn"flélle de Ia la place d’'un des
milliers de clandestins qui, a n |mp0r‘te quel prix, v'eulent tenter leur
chance. Le film parle aussi de cela. 1

En travaillant Uh film, j"ai aussi pr"ls consmence de la non-traca-
bilité de Ior Ge§t| e personnage joué par Bruna qui I'explique ; une
dent en or volée dans les camps de la mort peut devenir une al-
liance. On n'a pas conscience de cette notion et on mesure tout a
coup la réalité d’'un marché mondial ou se jouent des fortunes. Il y
a beaucoup a dire sur I'ar. Dans le film, on en parle peu mais on en
parle bien. Comme pour les sentiments et les choix de vie, Eric in-
tégre ces notions a son travail d’écriture, légérement mais tres
concrétement, en remettant les enjeux bien en perspective dans
une histoire gui va vite.

La Guyane est une terre d'ave ‘est un pay ﬂgmﬁque dans

Quel souvenir garderez-vous de cette expérience ?

Ces quelques mois la-bas font partie de moi et m'ont trés profon-
dément margué. Ma réaction en découvrant le film en est le témain.
La jungle, ce que nous avons vécu tous ensemb e fait
puissions le partager avec le public, tout est r

fait partie de ce que je fais sans prob

n'aurais jamais osé faire autreme

au théatre, me transcende.
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RENCONTRE AVEC
AUDREY DANA

Interpréte de GCamille

Qu’est-ce qui vous a donné envie de participer a ce projet ?

D'abord, il y a eu la rencontre avec Eric Besnard. Dés notre premier
rendez-vous, il m'a donné envie de le suivre dans cette aventure. C'est
un homme droit, franc, ancré dans des valeurs et qui sait partager ses
enthousiasmes. S'il est question de partir dans la jungle pendant deux
mois, mieux vaut avoir confiance en celui qui vous y emmeéne. Lorsqu'il
m’a contactée, ['étais enceinte de huit mois et demi et il redoutait que
je ne puisse pas partir quand mon fils serait tout jeune, mais je lui ai dit
gue si je m’'engageais, je tiendrais.

Ensuite, il y a eu le scénario et en le découvrant, jai voulu encore da-
vantage faire ce film. Ce projet me faisait un peu peur, il repoussait mes
limites et cela me tentait., Le challenge me mative. Je préfere essayer
Ce gue je ne connais pas et qui me parait difficile plutét que de faire ce
qui est @ ma portée. J'ai aussi toujours eu cette envie de film d’aventure
et d’action.

Sur I'histoire proprement dite, j'ai tout de suite ressenti la dimension
profondément humaine. Au-dela de I'aventure et du coté spectaculaire
de la jungle, chaque membre de ce groupe a un parcours, des secrets,
des douleurs et des espoirs. Aucun d'eux n'a la méme raison de s'em-
barquer dans cette aventure et aucun n'est ni tout noir ni tout blanc.
C'est essentiel pour moi. Il n'y a aucun manicheisme et c'est assez rare.
Chacun possede des zones d'ombre qui influent aussi sur le déroule-

~jeune fille avec qui elle a d !

ment de l'intrigue. Arriver a placer tous ces enjeux tres humains dans
un contexte d’'aventure était simplement génial.

L'idee de tourner avec Clovis, Patrick et tous les autres m'’attirait aussi
beaucoup. Au milieu de ces hommes, Camille est un role passionnant
et dense.

Comment I’'avez-vous approché ?

C'est un rdle complexe dans un environnement de travail extrémement

exigeant. J'ai eu peur de ne pas étre a la hauteur mais comme a chague

fois dans ce genre de situation, je m'appuie sur la confiance que le réa-

lisateur me témoigne. S'il m'en croit capable, s'il'a le désir de moi dans

ce role, alors c’est que je dois pouvair y arriver et j'y vais. Eric m'a

constamment rassuree.

Pour approcher mes personnages, je travaille toujours beaucoup. Il y a

une partie de réflexion que je mene par moi-méme et une autre avec le

réalisateur. Pour amener le personnage a moi, je me demande ce qui

aurait d0 m'arriver pour gue je devienne comme elle. Eric eétait toujours

la pour me préciser qui était Camille et son parcours. Je me! suis de-

mandé quel pouvait étre le passé de cette jeune femme, ce qu'elle avait j |
vécu. Comment se fait-il quelle se retrouve en Guyane, a la téte d'une |
mine d’or, avec cet homme, sans enfants, dans un envp[ionnement aussi
hostile ? Qu'a-t-elle traverseé pour en arriver la ? Des le debut du film, .
Camille va vivre un traumatisme incroyable : elle va perdre lhomme de.
sa vie et prendre sa place dans ced e. Pendant Ie sbe“" dal $=
un pur réflexe d’humanité, elle va risqu - de t faire rater en

une jeune fille einte : | i

elle un transf

dre sa propre douleur plt
je me suis posées et q




Comment définiriez-vous Camille ?

Le coeur de ce personnage, c'est le deuil. Camille a perdu ra seule peq‘ |
sonne qu'elle aimait. Je me suis imprégnée de cette notion et j'avoue -|}|
que cela a été tres lourd pour moi. Je pense que plusieurs facteurs ont |
joue Je venais de tourner CES AMOURS-LA de Claude Lelouch, une
grande saga. Pour ce rdle, jétais en talons hauts, dans des robes su-
perbes, avec des coiffures sublimes, et tout a coup, je me suis retrou-
vee dans la jungle, couverte de boue, a courir et a lutter. Nous nous

Je n'explique pas complétement le phénoméne mais jai plongé dans
I'émotion de Camille. J'ai 'habitude de m’investir dans mes réles mais
_cette fois, je me suis fait presque engloutir ! Laction du film se déroule
sur quatre jours. La vérité du personnage ne laissait pas de place a
d'autres sentiments que la douleur. Ce n’'était pas facile mais je ne le re-
grette pas. Il le fallait pour étre dans lintensité du film.

:
r.
ﬂ rouvions a l'autre bout du monde et j'avais aussi un bébé en bas age.

La jungle a-t-elle eu une influence sur votre facon de travailler ?
Comment s’est déroulé le tournage ?

On a eu quelques lectures a Paris avec mes partenaires, avec qui j'avais
tres envie de jouer mais que je ne connaissais pas. Et tout a coup, vous
vous retrouvez loin, dans des conditions assez particulieres. J'étais
presque la seule femme dans un univers tres majoritairement mascu-
lin. Le soir, on ne rentrait pas che ) tidien, plus de fa-
mille excepté mon bébé qui n i eu peur de
attraper la dengue qt

meétropole... Certaines de vos scénes demandent une grande intensité et d’au- Quel souvenir garderez-vous de cette aventure ?
Heureus tres vous impliquent physiquement. Comment gérez-vous cela ?




conduit. On nous a déposés en hélico. Toute I'équipe a vécu la-haut
trois jours, ensemble, dormant dans des hamacs. C'était un lieu
magigue et cela reste un souvenir tres fort. Je me souviens parti-
culierement du premier soir, on a diné dans un endroit ou personne
n‘avait jamais mangé. C’était beau, c’était bon et ensuite je suis
allée m’asseoir a |'écart au bout des rochers, avec Marc-Antoine
Beldent, l'ingénieur du son, un homme extraordinaire. On est res-
tés la, dans le crépuscule, a écouter la jungle qui grouille de vie et
de cris. C'était un moment immense. Paradoxalement, 1a-haut, on
n‘a plus peur, on est inaccessibles. On a vu les étoiles apparaitre
une a une au-dessus de la canopée.

J'avoue gu’ensuite, j'ai été heureuse de retrouver Paris, d’avoir froid
et de pouvaoir m'asseoir sans avoir peur de me faire piquer. J'avais
eu ma dose d'aventure !

Qu’avez-vous pensé du film en le découvrant terminé ?

J’ai adoré. Je trouve Clovis tres beau. A mon sens, il n'a jamais dé-
gagé un tel'charme. On le connait intense, dréle mais je ne crois
pas gu'on l'ait déja vu avec une telle puissance. Je parie que beau-
coup de femmes vont tomber amoureuses de lui | Je trouve aussi
que Patrick fait fonctionner son personnage a la perfection, Bruno
est impressionnant et Claudio a tout ce qu'il faut de classe et de
tension pour son réle. Eric a le talent de prendre des gens que I'on
ne s'attend pas a voir ensemble pour leur faire vivre des histoires
gue I'on ne voit pas souvent en France. Les images sont magni-
figues. Je remercie Eric d’avoir eu le courage de nous emmener

tous la-bas et d'avair mis sur pied ce projet Quand je vo e f

gu’il a réussi a faire, je suis encore pI‘u he 1 > ex hérience

m’a fait grandir. C'est du vrai cinéma ! — 1 -
AL
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RENCONTRE AVEC
PATRIGCK CHENAIS

'~ Interprete de Georges
0 (1 |
I &= Sl 3

Comment Emc‘-Besnard vous a-t-il présenté son projet ?

La prermer‘e Lms gu’Eric m’'en a parlé, il m'a d’ abord demandé si
je n’ 'avais r'nsI contre le fait de crapahuter pendant deux mois
dans la boue au milieu des moustiques, dans des régions plutdt
hostiles. A priori, je n’avais rien contre — ni pour d'ailleurs ! L'aven-
ture et le dépaysement me séduisaient plutdt. Lidée de partir
tourner la-bas m’excitait et me faisait peur a la fois.

Par rapport au.scénario lui-méme, j'ai bien aimé le mélange de
vrais personnages et d’action, qui correspond compléetement a ce
gue j'ai découvert une fois le film terminé. On a un film de genre,
mais avec une dimension presque poétique induite par I'’Amazo-
nie. Tres dessinés, les protagonistes sont tous teintés par un de-
sarroi qui les rend touchants. Au final, en plus de I'action, la
combinaison des personnages qui pénetrent dans une jungle a la
fois hostile et protectrice donne a ce film un coété flamboyant.

Comment définiriez-vous votre personnage ?

un peu la derniére occasion d’avoir cette dose d’adrénaline dont
il a besoin. Méme si ce n’est pas appuyé dans le film, Georges est
aussi le seul du groupe a avoir une vraie relation de confiance et
peut-étre d’amitié avec Virgil, le personnage de Clovis.

Eric Besnard a fait sur Georges le méme travail que sur les au-
tres personnages du groupe. Comme dans les grands films
d'aventures des années 50 ou B0, il a réuni des figures emblé-
matiques - le désabuse, le tueur de sang-froid, l'idéaliste ou le
mechant. Mais au-dela de ses influences et de sa culture, dans
une intrigue tres contemporaine, il y ajoute tout ce que le cinéma
nous a apporté au fil du temps. Dans ce film de 2010, les per-
sonnages ont plus de complexité, plus de contradictions, d’ambi-
guite, et tout cela les rend tres réalistes et plus proches de nous.
lls gagnent une dimension supplémentaire, ils conservent leur
coté archétype tout en devenant attachants.

e

Aviez-vous un enjeu, un plaisir particulier a jouer Georges ?

J’'ai été tenté par I'ensemble de la proposition de ce film d’aven-
tures. Les personnages sont un peu ce qu’'en font les comédiens.
Il fallait ajouter quelque chose a ces ingrédients de vieux barou-
{ Le fait de tour-
n jeu'ld’ai joué a

> connaissais déja

.
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Comment avez-vous réagi en découvrant vos partenaires ?

Malgré la richesse de votre filmographie, c’est la premiére
fois que vous faites exploser un village...

Qu’avez-vous apporté a votre personnage ?

Comment avez-vous travaillé avec Eric Besnard ?

ont servi le film. Eric Besnard était une espece de grand frere.

Aviez-vous imaginé ce que serait le tournage ?

e
On a beau imaginer, la réalité vous surprend toujours. J'étais préoc-
cupé par mon probleme de santé et,|sans rien imaginer de précis,
je pensais que le tournage serait duri Je me demandais si, a cause
de mon hernie discale, |'y arriverais. Je voulais absolument faire ce
film, je pensais que c’était possmle,"r%

n'était-ce pas trop pré-
sumer de mes forces ? Je ne voulais en aucun cas devenir un pro-
bleme pour la production. Toutes ces questions me taraudaient.
Pour étre tout a fait honnéte, je crois gue le tournage a été moins
dur que je ne I'avais imaginé. Malgré les trajets parfois IBngs et
assez physiques pour rejoindre les décors, j'ai surtout souffert de la
chaleur suffocante.

Qu’avez-vous pensé du film quand vous I’avez vu terminé ?

On ne sait jamais ce qu’un film va étre. Ce n'est pas parce qu'on a
VEcu une aventure intensément que le résultat sera bien sur 'écran,
mais en l'occurrence, le résultat est assez proche de ce que javais
imaginé. J'avais beau connaitre le scénario, j'ai été emporté, trim-
ballé et surpris ! En tant que spectateur, j'ai passé un excellent mo-
ment. Un vrai moment de cinéma.

- =g AT
Avez-vous été sensible a I'aspect « - PC itiq '
et trafic ?
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Sur le papier, ce n'était qu'un contexte. ur
realité tellement présente g fé_.-
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Quand on le vit, quand on rencontre de vrais garimpeiros, des gen-
darmes, on prend un peu plus conscience des problemes qui se
conjuguent la-bas. La recherche de l'or, c’est presque la recherche
du Graal. Chercher I'or, c’est survivre dans des conditions terribles.
Il n’y a pas d’'autre loi que celle du plus fort.

Savez-vous aujourd’hui quel souvenir vous garderez de cette ex-
périence ?

Tourner ce,ﬂlm ‘m’a rappelé le tout premier film que jai fait, LES
NAUFRAGES DE LILE DE LA TORTUE de Jacques Rozier, ou les ac-
teurs étaient mis dans les conditions exactes des personnages.
Méme si ce n'était pas la méme jungle, nous etions dans la méme
chaleur, le méme crapahutage, sous la pluie, sous les orages, avec
les moustiques et les maladies. Rozier faisait en sorte que I'on
dorme dans des endroits pourris ou la nourriture n'arrivait pas pour
gue nous puissions ressembler exactement a ce gu'il avait imaging.
Cela a génére de telles tensions qu'a la flh'qu fl|'|n‘| nous n etlons plus
qgue cing !

600 KILOS D’'OR PUR n’avait évidemment rien a Gel'F‘Ien terme d'am-

biance de travail. Le premier souvenir qui -"‘ e est d'ailleurs
I'entente humaine avec toute I'équipe. Je me ll't.iculier‘e-
ment une nuit ou Nous avions mis troi | ‘ 2indre . I|eu
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RENCONTRE AVEG
BRUNO SOLD

Iinterpreéte de Rémi

Comment étes-vous arrivé sur ce projet ?

Avec Eric, nous avons eu l'occasion de nous rencontrer voila des années,
alors que nous étions en train de travailler sur nos premiers projets. Nous
étions voisins de salle de montage et nous nous étions bien entendus.
J'avais apprécié 'homme et je m’'étais dit que ce serait bien de nous re-
trouver autrement que par hasard. Des années plus tard, nous dévelop-
pions un projet gu’il avait écrit et que je souhaitais produire lorsqu’il m’a
annonceé gu'il aimerait me confier un réle dans 600 KILOS D'OR PUR. Le
soir méme, jai lu le scénario et jai tout de suite adoré. D'autant que
méme si ce n'est pas le sujet premier, le film parle aussi d’'une réalité mé-
connue, de la véritable histoire de l'or et de sa tracabilité. J'avoue que
I'idée de partir tourner dans la jungle pendant des mois me tentait aussi
enormeément. C'est tout ce dont on peut réver en tant qu'acteur !

Comment définiriez-vous votre personnage ?

Remi est de I'aventure parce que c'est lui qui a acces a l'or, mais il n'est
pas de la trempe des autres casseurs. Ses mativations sont différentes.
Il se révele tout au long du film par des actes de plus en plus sombres.
C'est un ancien ideéaliste décu devenu misanthrope. Ce sont les pires !
Pour lui, voler une grande compagnie est presque un-as:tﬂdg justice. Il se
voit comme une sorte de Robin des Bois. On sent qu'i a.@b sé, quil
se considere comme trahi par un systeme qu'il a servi. Ce n'est pas un
pourri avide, en proie & la figvre de I'or. C'est un homn > is€ qui
par dépit, est devenu cruel et sans pitié. Son ¢ ai
leurs un traitement & part dans la bande, ¢’

il 1 Y

e oy

prend le plus grand nombre de baffes, de coups de poing et de menaces
dans tout le film !

Comment I'avez-vous approché ?

Des |le départ de I'histoire, on sent que cette bande risque de voler en

éclats. Ce sont des personnages au passeé trouble, au présent incertain

et au futur compromis. Pour tous, c'est un peu le coup de la derniere

chance. Ca passe ou ca casse. Au-dela de l'on, ils sont tous animés par i
des mativations difféerentes, parfois méme opposées. Lor n'est qu'un dé-

nominateur commun a ces gens qui n‘ont pas grand-chose en commun.

Certains ont des liens, mais ce sont I'action et les épreuves qui vont le ré-

véler. On les suit au présent. On est avec eux. Dans ce groupe, Rémi est

assez isole.

Vous bénéficiez d’une vraie cote affective auprés du public. Méme
si vous n’avez pas joué que de la comédie, vous étes plutot associé
a des réoles sympathiques. La noirceur du personnage vous a-t-elle
fait peur ?

Meéme si vous considéerez la pire des ordures, ce n'est toujours gu'un
homme avec ses failles. Quelle que soit la cruauté de Rémi, c’est par sa ey
part d’humanité, par ses félures et par ce qu'il a éte que je l'ai approche. '
Je ne juge pas le personnage, je suis au e;e'rvice;,;d’l'_lne histoire et de son |~
incarnation. J'essaie de le comprendre. Son parcours |'a broyé et il est &
complétement désabusé. Désormais, il est prét au pire pour tenter de

St

s’en sortir et de profiter de ce-qu’lil pense étre ) n:-ld’avoir ’pv = gl
et je pense que c'est normal en tant que comeédien — une vraie empath
pour lui. J'étais impatient d :

vele. - |

Je1suis arrivé dans
d’enthousiasme s



et on n'a pas été décus ! Méme

J'aime jouer avec mes partenaires. Je suis convaincu qu'entre comediens,
nous avons un devoir de solidarité. On joue d’abord dans le regard de I'au-
tre. Sur ce projet, cela allait encore plus loin et cette nécessité d'entraide
dépassait le simple cadre du jeu. Etant donné les conditions, nous de-
vions pouvoir compter les uns sur les autres. Le fait de tourner dans des
conditions particulieres, loin de chez nous, renforce aussi les liens. Lune
des bonnes idées d’Eric est d’avoir réuni un casting qui n'est pas attendu.
Le projet a été écrit pour Clovis et c’est un homme que j'apprécie énor-
mément. |l est d’'une droiture et d’une intégrité rares. C'est quelqu’'un de
discret et ses marques d'attachement n’en ont que plus de prix. En plus,
c'est un baléze et c'est assez rassurant d'étre avec lui, dans la jungle ou
dans les bars de Cayenne ! Je le trouve impressionnant dans le film.
J'avais déja remarqué Audrey dans plusieurs films et a chaque fois j'avais
été frappé par son intensité. Son réle est superbe. Camille n'est pas la
pour I'or, elle est la seule qui soit motivee par une cause et non par une
raison. Elle incarne un peu I'humanité du groupe et je trouve ses rapports
avec le personnage de Clovis superbes dans le film. Audrey allie une
beauté et une douceur a quelque chose de plus douloureux, tout en pro-
fondeur, a la fois juvénile et d'une grande maturité.

Patrick Chesnais, je le connais bien, on se voit régulierement. Je 'ai connu
sur LHOMME DE MA VIE de Stéphane Kurc, et nous nous sommmes tout
de suite tres bien entendus. J'ai beaucoup d’admiration pour lui.

Claudio Santamaria est une des belles rencontres du film. Je trouve qu'il
a un vrai charisme. Nous avons beaucoup rigolé. Il s'est mis au francais
a une vitesse incroyable !

Comment s’est déroulé le tournage ?

-

| participé a Ia ver

coiffure, c’était épique. lls étaient dedans jusqu’au cou avec nous. Mais
on le savait et j'en avais envie. Je me suis prépare avant de partir, jai
travaillé 'endurance, et puis je me suis lancé. Je fais parie de ces co-
mediens qui oublient tout au moment de jouer. Quand j'entends « ac-
tion ! », je me jette, quitte a geindre une fois qu’'on a dit « coupez ! ».
L'idée de me nger dans un contexte inconnu est sans doute la
chose qui m'exci plus. Tout ce que nous avons vécu a vraiment
es personnages et des situations. A la mine,
nous aVOns vrai de l'or, c’est le directeur lui-méme qui en a
fondu devant 44% it les images dans le générique. On en a sou-
pesé. Méme si |t pas de l'or gue nous trainions dans la jungle,
c'était super lourd et lorsque nous essayons de gravir cette maudite
colline dans la boue en étant chargés comme des mules, méme si
c’est un film, c’était épuisant. D’ailleurs, @ un moment, dans la scene,
on m’entend réler hors champ ! Pas besom d’'aller chercher dans sa
technique pour avoir l'air essoufflé ou en sueur ! Mais jai vraiment
aimeé ca. A la fin de la premiere scene un peu physique, j'ai surpris un
regard d’Eric qui souriait & moitié en nous observant. Il avait I'air sa-
tisfait de sa troupe. C'est motivant. Tout le monde s’entraidait, per-
sonne ne restait a attendre qu’'un autre fasse son travail.
Humainement, c'était génial. C'est vraiment le tournage le plus exci-

tant que j'ai eu de ma vie. 2y
" -

Quel regard portez-vous sur Eric ?

. :
Sur ce projet, je ne suis qu'un act ‘tournage etait exi-
geant, on est entourés, so b ou reali

- e ~ sateur, c'est beau
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Eric ne nous a jamais menti. Dés les premieres lectures ¢ F'ar'ls | nous
a montré les photos, il nous a parle des bestiole U lad
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Quand vous avez découvert le film terminé, avez-vous percu
quelque chose que vous n’aviez pas senti pendant le tournage ?

Quel souvenir gardez-vous de ce projet ?

2000
1998

2010

2009
2008
2007
2006

2004
2003

2002
2001
2000
1999
1998
1997

1996
1995

JET SET
GREVE PARTY

ESPACE DETENTE

BOUTS DE FICELLE
600 KILOS D'OR PUR
LE SEMINAIRE
BANCS PUBLICS
PUR WEEK-END
MON COLONEL

LE BENEVOLE
ESPACE DETENTE

DU VENT SUR LA PISTE
LIVRAISON A DOMICILE
RIEN QUE DU BONHEUR
AIDE-TOI, LE CIEL T'AIDERA!
LA VERITE Sl JE MENS 2
JET SET

L'HOMME DE SA VIE
1000 BORNES

GREVE PARTY
RESTONS GROUPES

LA VERITE Sl JE MENS
MAUVAIS GENRE

ENTRE CHIENS ET CHATS
TOM EST TOUT SEUL



LISTE
TEGHNIQUE

Eric BESNARD
MANDARIN CINEMA
Eric ALTMAYER
Nicolas ALTMAYER

“S'I'E James CANAL
Anne WERMELINGER
ARTISTIQUE
Pascal ROUSSEL
Murielle THIERRIN
ALDABRA FILMS

Clovis CORNILLAC Florent COCATRE
Audrey DANA Jean-Marie DREUJOU
Patrick CHESNAIS Marc Antoine BELDENT
Claudio SANTAMARIA Marc THIEBAULT
Bruno SOLO Serge FERNANDEZ
Julie PARAENSE Sepa MICHARSIEN S

. Frédérique NEY
Erig EBOUANEY Myriam ROGER
Medhi NEBBOU Patricia COLOMBAT
Gerard KLEIN Christophe PINEL

Hubert SAINT MACARY Christophe JULIEN




En 1862, I'écrivain britannique John Ruskin contait I’histoire de cet
homme qui s’embarqua a bord d’un navire avec pour seul bagage,
précieusement gardé, un sac rempli de toute sa richesse en Or. Le
bateau fut pris dans une forte tempéte, puis sombra. Obéissant a
I'ordre d’évacuation, ’lhomme sauta du pont — son précieux pécule
solidement fixé a la ceinture — et coula a pic, emporté par son sac
d’Or. Lauteur s’interrogea alors : « Maintenant qu’il coulait, pos-
sédait-il son Or, ou bien était-ce son Or qui le possédait ? »

Depuis sa premiere utilisation, il y a plus de 6 00O ans en Thrace et en
Nubie, I'Or a couronné ou révoqué, hanté ou fait réver 'Homme. Il a été
la raison d’étre de sociétés entieres avant de les anéantir, a fondé et dé-
truit des économies, décidé du sort des rois, enluminé les plus belles
ceuvres d'art, et a été a l'origine des plus abominables exactions. L'Or a
pousseé les hommes a endurer les pires épreuves dans I'espoir d’accéder
a la richesse immédiate et de, ne plus avoir a se soucier du lendemain.
Cette quéte obstinée est immortalisée par Charlie Chaplin dans un des
premiers plans de La Ruée vers l'or (1925) ou nous découvrons une file
impressionnante de chercheurs d'Or en train de gravir le sentier de Chil-
koot Pass dans le Klondike canadien durant la ruée vers I'Or de 1898.

Ce paradoxe de Ruskin caractérise I'Or depuis la nuit des temps. LOr est
un univers de contradictions. Il est généralement percu comme un re-
fuge, mais si 'on suit ce principe avec trop de zele, il dewent une male-
diction. Sa beauté inaltérable, qui le fait briller tel un soleil, et son
indestructibilité I'ont converti en un talisman servant a se protéger des
ténebres de I'avenir. Christophe Colomb écrivait ainsi a la royauté espa-
gnole : « L'Or est le plus précieux de tous les biens [...] celui qui le pos-
sede a tout ce dont il a besoin en ce monde et egalement les moyens de
sauver les &mes du purgatoire et de les envoyer un jour au par:
Des nations ont parcouru la Terre entiere a sa recherche afin

ler d'autres nations, pour finalement découvrir que c'était 'Or qui contro-
lait leur propre destin. Au sommet de I'arc-en-ciel, I'Or est la contempla-
tion ultime, le paradis, mais au fond de la mine il s'approche de I'enfer.
Symbole de I'éternité, il inspire les idées les plus pures et les plus nobles
au travers de la religion ou de la royauté, mais peut aussi conduire des
peuples vers la mort ou I'esclavagisme.

Ce paradoxe de I'Or se retrouve dans ses propriétés physiques : extré-
mement malléable — au point de devoir l'allier a d’autres métaux pour le
durcir et pouvoir en faconner un bijou — tout en étant inaltérable. On
peut tout en faire, sauf le détruire.

En dépit des absessions complexes qu'il suscite, I'Or est un élément ma-
gnifiqguement simple et chimiquement inerte. Il est extcrémement dense,
puisque la quantité d’'Or extraite depuis sa découverte tiendrait dans un
cube de 20 metres de coté. Isaac Newton I'a fait adopter comme étalon
de la monnaie en remplacement de I'argent métal, car par sa densité et
son prix élevé, de petits volumes d’Or suffisaient pour des paiements im-
portants. Une de ses particularités réside dans le fait que tout I'Or extrait
depuis l'origine des temps est toujours existant. Ainsi, 'apport de 'ex-
traction miniere en 2009 a représenté moins de 2 % des stocks qui,
contrairement aux idées recues, se trouvent certes au fond des coffres
— des banques centrales (20 % du stock), ou des particuliers (20 %) —
mais surtout autour des cous et poignets des personnes. En effet, plus
de la moitié du stock (84 millions de kilos) existe sous forme de bijoux,
plus de 12 grammes d’Or par habi
cours actuel). I
L'Or est un métal dont I'hu
est soit porté comme bijo
donc 'Homme qui lui a acc
frappa, vers 640 av. J.-C
jets des sables charrié

fisamment extrait pour approvisionner la demande bijoutiere — premier
débouché — pendant pres d’un siecle sans refondre le méme gramme.
Ces observations sont essentielles, car I'extraction miniere, surtout in-
dustrielle (90 % de I'Or extrait annuellement), n'est pas sans laisser de
trace sur notre planete. Ainsi, il suffit de parcourir les rapports édités
par les grands groupes miniers auriferes pour s'apercevoir que I'ex-
traction de 20 grammes d’'Or entraine le rejet de 50 tonnes de dé-
chets miniers, de plus de 400 kg de CO2, et la consommation de plus
de 50 000 litres d’eau. De plus, dans cette industrie trés concentrée —
les 15 premieres sociétés extraient 50 % de la production annuelle —,
I'utilisation de la main-d’ceuvre est tres faible. Enfin, la part de la ri-
chesse créée restant dans le pays producteur est dérisoire au regard
des profits dégagés qui alimentent majoritairement les réseaux finan-
ciers des pays industrialisés. Le cas du Mali est éloquent. En 20089,
le pays se hisse au rang de 3e producteur africain et 14e mondial,
alors qu'au classement IDH (Indice de Développement Humain) de la
méme année publié par le PNUD (Programme des Nations Unies pour
le Développement), il se classe a la 178e place sur 182 pays, le der-
nier étant le Niger, pourtant 6e producteur mondial d'uranium !

A un niveau plus modeste, 'exemple de la France, est particuliérement
frappant. Le département de la Guyane avec sa forét primaire consti-
tue un inestimable sanctuaire de la biodiversité. Plusieurs communau-
tés ancestrales, qui tirent leurs moyens de subsistance de la forét,
subissent de plein fouet les effets devastateurs de I'exploitation de I'Or.
Alors que les gisements s'amenuisent partout dans le monde, des
etudes du Bureau de Recherches Géologiques et Minieres (BRGM) ont
clairement montré que d’importantes réserves sont encore enfouies
dans le sous-sol de cette région provoquant un afflux de personnes
fuyant la pauvreté du Brésil voisin en quéte d'un revenu décent, venant
extraire de I'Or sans les autorisations requises.

Avec ses techniques violentes et polluantes, |'orpaillage en Guyane, qu'il
soit légal ou non, représente un spectaculaire facteur de degradation
environnementale dont les humains ne sortent pas indemnes, notam-
ment a cause du mercure utilisé dans I'extraction non légale, seul
moyen accessible a la disposition de ses mineurs pour piéger I'Or dans
les sables auriferes.

Cette realité de la mine d'Or appellerait sans doute a proscrire son ex-
traction pour se contenter du recyclage des stocks existants qui suffi-
sent largement a satisfaire nos besoins. Mais c’est vite oublier le
paradoxe de Ruskin, car I'extraction aurifere peut également étre créa-
trice de développement et offrir une opportunité unigue de genérer un
revenu pour un grand nombre de personnes dans le besaoin. Ainsi, I'Or
peut étre un élement fondateur de communautes, voire de pays, si une
juste redistribution des revenus engendrés par son extraction est ins-
taurée, a I'image de ce que I'Ouest ameéricain, le Canada et ['Australie
ont pu connatitre il y a plus de 150 années. La mine est également jus-
tifiee dans le cas de 'extraction aurifere artisanale qui fait vivre plus de
60 millions de personnes dans le monde en ne fournissant que 10 a
13 % de l'offre miniere mondiale. Cette extraction sait également étre
responsable. Pour preuve I'arrivee récente de I'Or Equitable, un Or a
forte valeur sociale, porteur de développement, extrait de maniere res-
ponsable et dans le respect de I'environnement par des communautés
miniéres artisanales (voir encadré).

Dans ce contexte, quel est I'avenir de I'Or ? Beaucoup l'avait enterré,
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L'OR EQUITRABLE
DE 'OR RESPONSABLE «FRIT MAIN»

ning (ARM]) ont créé le premier label aurifere indépendant, «Fairtrade
et Fairmined» délivré par un organisme tiers. L'Or Equitable Fairtrade et

Fairmined sera lancé dans un premier temps au Royaume-Uni, puis il
sera etendu a d’autres pays, I'objectif étant de représenter 5 % du mar-
ché de la bijouterie en or d'ici 13 ans, soit 15 tonnes d’'or Fairtrade et
Fairmined par an.

En instaurant un systeme destlne a garantir aux mineurs artisanaux
I'obtention d’'un meilleur prix pour leur production, I'Or Equitable per-
mettra a une organlsatloin dqmnathqp de mineurs artisanaux res-

Serge Orru, vous étes le Directeur du WWF-France, qu’avez-vous
pensé de ce film ?

Le film incarne et met en image un message d'alerte que nous avons
lancé il y a quelques mois avec notre campagne Non & l'or illégal. Il re-
flete notre position sur la protection de I'écosysteme de la Guyane et de
I’Amazonie en luttant contre une catastrophe saﬂ‘ltaire et sociale, afin
d'orienter le consommateur vers un acte d’ achat r:efﬁi:-sable s

De quelle « alerte » s’agit—il 2

Le voyage de l'or, entr
expose apres avoir été inl
» ou la tracabilité est qu Sl
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ENGAGEMENT
DU WWF EN QUESTIONS

Entretien avec Serge Orru, Directeur général du WWF-France

ponsables d'améliorer la technologie et les conditions de travail des sites
miniers, et de mettre en place des projets communautaires dans I'édu-
cation, la santé et la restauration de I'environnement, ainsi que dau- '
tres formes de revenu. De cette maniere, le développement des
communautés minieres sera plus durable et pérenne.

Pour en savaoir plus:
En anglais : www.communitymining.org
En francais : www.patrickschein.com/blog/?p=78

démontrer ces mécanismes et les rendre \as| es a tous. Avec la cam-
pagne Non a l'or illégal que nous avons Ianqee la Saint Valentin 2'010
et le site qui lui est dédié (www.nonalorillegs fr), nou alertons le
consommateur. Cette premiere démarc : i déjé'recueilli L
plusieurs milliers de S|gnatur'és |
sujet de la tracabilité de 'or est aborde lo 5 des ré 1s entre bijoutiers
et joaillers : une grande . ner X
Nous avops a ce suj
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ple en Guyane, cette absence de transparence permet aux tonnes d'or
produites illéegalement chaque année par des milliers de clandestins
venus du Bresil, d’intégrer avec une facilité déconcertante les filieres
|égales. Tout comme l'argent sale, I'or est « blanchit. » Cette caval-
cade amazonienne mise en scene par le film est fondée sur cette
evidence, d’ailleurs explicitée par le personnage de Bruno Solo : le
probleme de I'or n'est pas de I'’écouler, mais bien de se I'approprier
et de le conserver.

Mais en quoi ce manque de tracabilité concerne le WWF ? Vous
n’étes ni les douanes, ni le fisc, ni méme la police des frontiéres ?

En tant gu’'ONG de protection de la nature, nous sommes responsables
de la préservation de la biodiversité. En cela, I'extraction illegale de I'or
pose un probleme écologique dans une région du monde d’intérét bio-
logique exceptionnel. Dans le film, le manque de tracabilité permet aux
voleurs d’écouler aisement leur butin. Dans la réalité, il permet a l'or il-
légal de s'infiltrer dans la filiere Ieégale pour terminer au cou, au poignet,
ou au doigt du consommateur, qui par son achat soutient sans le savoir
cette production illegale. Or, cette extraction illégale s'effectue en de-
hors de tout cadre réglementaire, en particulier environnemental. Ainsi,
alors gu'il est interdit d’utiliser le mercure dans I'exploitation aurifere
depuis presque 5 ans en Guyane, les orpailleurs illegaux I'emploient
chaque jour pour capturer plus facilement les paillettes d’'or. Ce mer-
cure, transformé puis concentré dans la chaine des poissons carni-
vores, conduit a 'empoisonnement des populations amérindiennes de la
region. Pour accéder a l'or ils détruisent les lits des rivieres et donc
tous les eécosystemes qui s’y sont développés sur des centaines de ki-
lometres. Les bateaux des chercheurs d’or illégaux sont équipés de mo-
teurs qui ravagent en quelques jours sem des régions d'une
richesse naturelle mcalculable. L
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épurant certains détails. C'est un véritable tour de force car il parvient
en une poignée de minutes a incarner le fléau gigantesque qui frappe
actuellement la Guyane et une part croissante de '’Amazonie : la fievre
de l'or. D'un autre coté, le film en dit beaucoup moins que la réalité,
parce gu'il ne s'embarrasse pas d’éléements qu'un documentaire sur le
sujet ne pourraient éviter : la distinction entre I'exploitation aurifere lé-
gale et illégale, l'intervention accrue des forces de I'ordre, la vague mi-
gratoire des garimpeiros brésiliens, la participation de certains
ameérindiens au trafic, etc. Enfin, tout ce qui fait que I'exploitation auri-
fere en Amazonie, et en Guyane en particulier, est un sujet complexe a
traiter, dans un fllm comme dans la réalité.

Avez-vous par'tig a Pécriture du scénario ?

C'est I'aspect surprenant de notre collaboration : en biologie de I'évolu-
tion, on parlerait de « convergence évolutive ». Je m’'explique : notre
équipe basée en Guyane travaille depuis plus de deux ans maintenant
pour assembler une a une les difféerentes pieces du puzzle de I'orpaillage
illegal. La campagne s'est construite sur une enquéte menée « de la
mine a la vitrine », des missions de terrain en Guyane, des survols ae-
riens de la région, une revue de littérature, des échanges fréquents
avec nos collegues du Suriname, du Guyana et du Bresil. En parallele
Eric Besnard menait sa propre enquéte, rassemblant lui aussi les élé-
ments epars qui lui ont permis de donner corps a cette histoire, de
nouer lintrigue. Ainsi, de maniere mdqpqqdante poursuivant des buts
différents, nos projets se sont re]0|nts C’Qsl-a Iodc*mn du visionnage
de la maquette du film et des discussions qui ont suivi que nous avons
compris, l'un et I'autre, que nous avions beaucoup en “ n. Nous
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Dans le film, la fievre de 'or qui ronge les compagnons d’un
voyage forcé sera la plus forte. Est-ce a dire qu’on ne peut
rien finalement contre cette ruée vers l'or et ses consé-
guences désastreuses ?



